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Пролетарии всех стран, соединяйтесь! 
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НАША ГоРЛОСТЬ 


Великий русский нарол дал мару 
хениального Пушинна, созлателя рус- 
оком литературном языка в роло- 
начальника русской литературы. В 
6809 время наш великай критик В. Г. 
Белинокий отчетливо пфедоказая 6у- 
ддущее велико  цоэта. Велнновнй 
писал: «Нушкив принадлежит к чнс- 
ду тех творческих геннев, тех ‘велв- 
внх ноторических натур. которые, ра- 
ботая для настоящего, прнуготовля: 
ют будущее п потому самому уже ве 
могут принадлежать только одвому 
прошедшему..» Это замечательное 
предьвление целиком сбылось. Про- 
лелав величайшую в маре продетар- 
скую революцию. советский народ, на- 
следник лучших культурвых ценно- 
стей человечества, бережно очистил 
творчество поэта от антинаролных, 
дворллоких и буржуааных извраще- 
знй и вернул аму его встязное зна- 
чение, Именно в наши лни исполни- 
2065 то, © чем пнеал поэт незалолго 
о своей омерти: . 

- «Слух обо мне пройдет по всей 

Руса великой, 
вся сущий 

в ней язык, 
И юрдый внук славян, н фив, 

и ныне дикой 
Тувтуз, и друг степей калмык, 
долго буду тем любезен я наролу, 


И нааовет меня 


` Чю чувства добрые я днрой 
: ^ пробужлал, 
Что в мой жестокий век воселавил 
я я свободу 


И малость к палшим призываль 

Пушкин стал любимейших поэтом 
народов нашей страны. Его произве- 
дення перевелены ва языки много- 
чнеленных национальностей, населя- 
ющих Совет“кий Союз. Пушкин до- 
рог сердцу каждом граждавния на- 
‘шей страны. 

«Гений -- есть высочайшее развн- 
тне личности» Белинский). И это 
неоспоримое положение особенно вы- 


ПУБЛО нллюстрируется всей жизне- 
деятельностью Пушкина. Это была 
яркая, неповторимая,  многогранняя 


индивидуальность, это был умный в 
всеоб’зулющий талант. сосрелоточие 
больших мыслей я чувств, страстной 
любви к народу п своболе. Это был 
зенревзойденный. ‘мастер стиха. Тз- 
ое удивительное сочетание чудесных 
свойств — релквй дар природы — 
вызывало и вызывает  невыразимое 
восхищение, Во всех пронввелениях 
Пушкина — от самых ранвих до са- 
мых поздних — от лирических стан- 
сов до исторических романов -— со- 
цержится неподдельная правла жиз- 
вн, подлинный гуманизм. Пушкан 
влалел способностью широких 06боб- 
щений, глубокого проникновения в 
эпоху, упивительных даром тиннза- 
цин. Великий мастер пролетарской 
литералуры М. Горький, разбирая 
поэму «Евыений Онегин». правильно 
указывал что: «Онегин как тнп толь- 
„Ко сложнлея в 20-х годах, но поэт 
`тотчаю же усмотрел эту поилику, из- 
УчЕл ев, понял ‘в написал первый 
русский ревлистический роман, — 
роман, который, помимо неувядаемой 
его красоты, имеет цену нсторическо- 
г документа, более точно и празливо 
рисующею эпоху, чем до сего дня 
зоопроязволят десятки толстых книг. 
Свое огромное дарование Пушкин 
оставил на службу наролу, В нех 
видел он истинного судью овоих про- 
изведений. Утверждение принципов 
наролности в литературе было делом 
жизни Пушкина. Наролность им по- 
нималась не в реакционном, слазяно- 
фельском смысле. Этой псевлонарол- 
вооти Пушкин резко противопоставил 
$208 правильное понимание народно- 
зэти как жувотворящего источника 
творчества. Пунткин был первый рус- 
скнй писатель, который вопреки тра- 
дициям ввел в литературу наролные 
неони и сказки, прилал им блеском 
своего таланта особую силу. и смысл. 
В сказке «О царе Салтане», «О зол0- 
том петушке>, «О попе в работнике 


Валле» резко подчеркнуто отрацатель-: 


ное отношение нарола х попам и ца- 
рям. 
‚ Так, народность у поэта тесно пе- 
‘ренлетается с его овобололюбием. Ре- 
акиЕонные пушкивовелы не раза де- 
дали попытку претисать поэту своя 
взгляды на нарол, как на «чернь». 
{Это быма попытка о неголными срел- 
‘отвами. Под «черкью>» Пушкин пони- 
‘мал советское общество, погряашее в 
пороках и себялюбии. Это о нем у 
поэта вырвались слелующие строки: 

«Достойны равного презрения 

Ето тщеслявная любовь 

И лицемерное гонение». 
Это он в «Евтевии Онегине» с эдкЕм 
еарказмом изобразил опустошенность 
и циниам социальных верхов парской 
России. 

Пушкин первый повернул нашу ли: 
тературу на путь реализуя. Он слелел 
прелметом правильного изображения 


всв слов русского общества: «Дворец 
я тату, черлак и келию>. В произве- 
деннях великого поэта заключены 
принцвоы русского реализма, утвер- 
жденне жизни и нужественного оптя- 
УИЗМ8. Защищая права ЛИЧЕОсТя в& 
самоутвержление, Пушкин Фоздал 
жанр соцнально-психологического ро- 
мана. Поэзия. Пушкина ловолнла глу- 
бочайшие клен до тавой-ясноетн. пра 
которой овв ставовались доступнымя 
вренню н чузствам кажлою. Целые 
мнры идей, целые философевне си- 
отемы заключены в системе образов 
«Евгения Онегниа» н «Бориса Голу- 


нова». Реалнам Пушенна оказался 
весьма почвенных, он был основан 
#8 богатейшем чувстве конкретной 


действительности. Этот реалнам про- 
пита гуманностью ин лярезиом веля- 
вой луши поэта. Недаром Белинский 
онсал о нем: «К особенным сзойст- 
вам его поэанв принадлежит ее спо- 
собность развивать в люлях чувство 
изящного и чувство гуманности, ра- 
аумея под этвм словом бесконечное 
увнщение к достоинствам человека, 
как человека». 

Велика власть, чулесна сила вол- 
шебных слов поэзии Пушкина Своей 
взволнованной вскренностью, свонм 
гуманизмом она булила лучшие чув- 
ства з человеке, вызывала в нем про- 
тест против царской леспотии. Напол- 
ненное ло краев илеямн свобололюбня 
творчество Пушкина становялось 
опасвым лля царизма. Пушкив ярост- 
но бранил царских сатрапов: «Пола- 
ком пропола в извествый чин н стал 
известный госпелин> Он вступазся 
за нешално эксплоатируемое крепост- 
нннамн крестьянство: 

«Не виля слез. не внемля стонам, 

На пагубу людей, избранное 


судьбой, 

Злесь баротво днкое без чувства. 
у без закона 

Себь присвонао васнльственной 
дозой 


И труд, н собственность. п время 

землелельна...> 

Пушкин был близок к лекабристам. 
Вуесте с пихн он остро переживал 
революционные события на Запале 
(в Италии, Греция, Франции, Геруа- 
янв). В олде «Вольность» он призывал 
к восстанию: 

«Тиравы ипра! трепецхнте! 

А вы, мужайтесь в внехлате, 

Восстаньте, палшие рабы». 

Всё это не могло не вызвать враж- 
дебного отношения к поэту со сторо- 
ны царской бюрократии. которую он 
так страстно обличал, Его травил пар- 
с5вй борзонисец Бултарин, нскажала 
цензура, преслеловал по прямому 
приказу Няколая 1 шеф жандармов 
Бенкендорф. Светские интриги дов- 
во разлуваля незоброжелательство к 
нему и, наконец, была пущена в ход 
клевета н вскоре его застрелили. Это- 
го тягчайшего преступления человече- 
ство никогла не простит царскому ре- 
жиму. Он рабехрелял Пушкина, #9 
не смог уничтожать ею благородных 
нлей народолюбня, гуманизма я с20- 
бололюбня. Эти. илен, составляющие 
содержание егс незабываемого твэр- 
чества, пережили десятилетия  Н 
ях целиком воспринял  пролетарнат 
— обвободятель  угнетевног  чело- 
вечества. Советский нарол. пол руко- 
водством партии Ленина— Сталина, 
навсегда уничтожил  феолально-бур- 
жуазный строй. Сталянская Конститу- 
ция воплотила в жиань самые сме 
надежды всех лучших борцов а8 `по- 
литическое и социальное освобожае- 
вне. В нашей стране господствуют 
истинная свобола ни подлинная лемо- 
кратия. Сбылась мечта Пушкииа о 
раскрепощенни личности, о расцвете 
творческой индивилуальности. Созла- 
ны все условия для гармонни между 
личностью и обществом. В то время 
ках фашизм несет с собой культурное 
оличание, ненависть к трудящимся, 
воскрешение самых мрачных времен 
срелневековья, советский нарол 6з- 
режно. хранит культурное  наслелие 
прошлого. 

Неувялаемый оптимнем, жизнеут- 
вержлающее начало в творчестве 
Пушкина ролнят его с нашей стализ- 


ской эпохой, В этом огромная прЕ-| 


тятательная сила Пушкина для 00- 
ветокого читателя. Мы свято чтим 
память генивльного поэта. не раз 
прошедитего через волчьи ямы, рас- 
ставленные ему парскии режимом, с 
горло поднятой головой, свято чтим 
память поэта, горячо любившемю свою 
релвну и страстно жажларшего 0с0- 
бождения нарола от оков тиранин я 
рабства. + 

Это время пришлю. Советская власть 
есть осуществление лучших чаяняй 
нарола. Нарот, давний человечеству 
Пушкина, ловелет пол руковолотвом 
партия Ленина Сталина соцнатястя- 
ческую  револриню 0 всемирной 
побелы. 


Огромный успех фильма 


«Доклад товарища СТАЛИНА И. В. о проекте 
Конституции на Чрезвычайном УШ Всесоюзном 
С’езде Советов» 


8 февраля в 10 кинотеатрах Моск- 
вы началась демонстрация фильма 
`«Донлад товарища Сталина И. В, в 
.проектв Конституции на Чрезвычай- 
ном УП! Всесоюзном С’езде Советов, 

Всв кинотеатры тщательно подго- 
товились к демонстрации этого нсто- 
рического фильма. 

Фасады кинотеатров нрасиво убра- 
ны. Театры Мосгоркино — «Худо- 
жественный», «Таганский», «Орионз, 
«Уран» и «Баррикады» — украшены 
большими портретами товарища 
Сталина на фоне красных развеваю- 
щихся стягов. 

Еще задолго до первого дня дв- 
монстрации в кинотеатры стали по- 
ступать заявки на ноплективные про- 


‚ «Художественном». 


В первый день показа фильм ви- 
депи 35 тысяч зрителей, Во всех 19 
кинотеатрах вечерние свансы прошли 
с аншлагом. 

«Художественный» кинотеатр в 
первый день демонстрации органи- 
зованным порядком посетило 700 че- 
повен курсантоа и командиров твн- 
новой школы. 

Бригада, работевшая над создани» 
ем фильма, во главе с режиссером- 
орденоносцем заспуженным деятелем 
искусств тов. Г. В, Аленсандровым 
была на последнем свансе в кино 
Зрители тепло 
приветствовали их, 

* 
За активную работу по созланию 


смотры фильма, Много’ билетов про-| фельйа «Доклал товариша Оталина 9 


дано через кассы предварительной 
продажи на` несколько дней вперед. 

Некоторые ‘нинотватры организова- 
пи выездные кассы предварительной 
. продажи, 


проекте Конституции СССР» ГУК зы- 
нес благодарность 57 работквкам С9- 
юзкинохроники в Мосфильма. 

Для премирования этих работников 
вылелено 46.500 рублей, 


«ОСУЩЕСТВЛЕННЫЕ МЕЧТЫ» 


* К слолетяю со дня гибелн А. С. 
Пушкина украпнокая студия С0ю03- 
зннохроннги выххотила короткомет- 


} 


ражный звуковой фильч «Осущест- 
вленные мечты». Фильх новатет 
эрителю, кав.убраняовай невей чтят 
память сениальною русского поэта. 


‘картина заслуживает 


ЦЕНА 20 КОП. 


< 


© февраля 193% года | 
исполнилось сто лет со дня гибели народного русского. 
поэта, создателя русского литературного языка, _ 


гениального художника мировой литературы 
Александра Сергеевича 
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Аленсандр Сергеевич ПуШнин. 
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(Рие. Е. Бектабегва). 


№ ВИ № 


местам» 


Этот короткометражный фильм, 
сделанный  левингралокой студией 
Союзкинохроники (режиссёр И. -Па- 
ден), чрезвычайно своевременен и 
зужен. Напоминание о важнейших 
моментах  биотрафич величайшего 
русского поэта, воказ  пушкинекох 
мест, демонстрация размаха юбилей- 
зых торжеств в Советском Союзе — 
таковы задачн, стоявшие. перед ав- 
торами фильма. С’ этой точки арения 
безусловного 
внимания и, сослужит свою слушбу в 
деле широчайшей пропаганды дел Е 
дней национального тевия. 


Но с тем большей категоричностью 
зало подчеркнуть нелостатки фильма, 
с тем большей активностью 
ваяться за улучшение его’ качества, 
соответствующего условиям н запро- 
сам пушкинского юбилейного гола. 

Калры снимков с картин хуложни- 
ков и портретов поэта ни его друзей 
могут я должны быть значительно 
обновлены и пополнены. Социальная 


атуосфера, приведшая Пушкина к 
тибели, лолжна быть н в этом филь- 
ме вамечена достаточно четко. Лите- 
ратурные матерналы должны быть 
расширены. Зритель хочет видеть ру- 
хоннси цоэта, его автографы, хочет 
вилеть его личные вещи — перо, 
черняльницу, стол, книти, хочет знать 
подробностя о процессе ето работы 
над рукописью. 


«Путешествие в Ярарум», 


дало’ 


Удачны с’емки пушкинских мест 
(Михаиловское, Григорское, Пушкин- 
ские: горы), хороши кадры, показы- 
вающие ‘юных экскурсантов на фоне 
лирического ‘суголка земли, гле жна 
ссыльный Пушкин. Но их следовало 
дать щедрее. шире в, конечно, на 
отраничиваясь Ленингралекой обла- 
стью. Зритель хочет пройтись по всем 
«маршрутам» Пушкина или хоть по 
крайней мере видеть, Боланно, Гур- 
ауф, Москву. Кавказ. Подобный 
физьм несомненно имел бы у нас 
мощный резонансе и если «спешка» 
не позволнла осуществить его к не- 
посредственной лале смерти Пушки- 
на, то нужно помнить, что полобная 
задача. остается ‚обязательной в про- 
должение всего «юбилейного» гола, 
Именно сейчас повседневно растет 
нитерес к творчеству Пушкива у на- 
ролов Союза, и умелому кинотрони- 
керу здесь еще предстонт богатейшая 
деятельность, Как жалко, что не бы- 
ли сняты пушкянскае празднества 
колхозников Калниннского района, 
изобретательно и красяво связавших 
праздник весеннего сева с пушкнн- 
скими днями в селе Михайловском! 
А рабочие, школьные, вузовские, кол- 
хозпые, краеноармейские  конферен- 
ции! А показ детских рисунков Е& 
пушкинские темы! Пак бы все это 


Сценарий М. Блеймана и И. Зипьберштейна. Режиссер 
Н. Ушаков. На фото: арт. Д, Журэелея в роли А, С, Пушиина, 


оживило и наполнило одной об’едння. 
ющей идеей всю картину, прелпосыл- 
ки которой намечены верно, но столь 
скудно. 

Непростительная оплошность в ин- 
терпретации известпой картины ху- 
ложннка Ге. Нельзя заставлять Пуш- 
кина читать Пущину в Михайловском 
в 1825 г.. «Послание в Сибярьз. 
Нехорошо показывать обелиск 
1937 Тода на месте дуэли Пушкива 
с Дантесом ‚непосредственно перед 
хартнной Наумова, изображающей са- 
мую дуэль 1887 гола! 

Портреты самого Пушкина, как 
уже сказано, должны быть даны 6о- 
газе. разнообразнее, с включеннем ав- 
топортретов. Рисунки поэта была бы 


также уместны в подобной картине. 


Хорошо подобрана музыка, хотя к 
финалу (вообще нелостаточно четко- 
Му) ев следовало бы слелать более 
утвержлающей н жизнерадостной. 

Фильм пробуждает пожелания. Это 
значит, что он нужен и что над ним 
должно еще поработать вдумчиво, 
серьезно, осмысляя для зрителя тему 
зажнейшего эначения, показывая не 
только куски жизни Пушкина, во на- 
мечая за ними и другую тему: Пуш- 
кина — отца русской литературы н 
русского языка. 


д. ЯКУБОВИЧ. 


М. Левин, оператор 


ОБ ОЗНАМЕНОВАНИИ 100-ЛЕТНЕЙ ГОДОВЩИНЫ 00 ДНЯ —. 


СМЕРТИ ВЕЛИЧАЙШЕГО РУССКОГО ПОЭТА А, С. ПУШКИНА 


Постановление Центрального Исполнительного 
Комитета Союза ССР 
В озваменование 100-летней головшины со хня смерти то 


русского поэта А. С, Пушнина Центральный Исполнательный КомитеР 


03а ОСР постанваляет: 


1. Государственноху музею изобразительных аскусств в Москов ПрЯсвоЕтв 


вия А. С. Пушнина. 


2. Перевменовать ул. Большую Дмитровку в Москве в 


утицу. 


набережную. 


3. Нескучную набережную Москва-реви переяменовать в Пушнинсвию 
в из 


4. Перенменовать Остаакано в Москве в Пушиинсков, 
5. Перенменовать г. Детское Село в г. Пушкин, 
6. Государственному Лепингралекому акадежическому театру драмы при“ 


свонть имя А. С, Пушнина, 


7. 'Переименовать Биржевую влущаль в г. Ленанерале в Пушкинсную 


наотщаль. 


Председатель Центрального Исполнительного Комитета Союза ССР — 


Сенретарь Центрального Исполнительного Комитета 


Москва. Кремль.-9 февраля 1937 


М. КАЛИНИН, 
Суюза- 
И, \АНУ 


г. 


Свыше ста сценарнев, либретто, з8- 
явок, экепликаций, набросков, тем 
ит. д. из которых добрая половина 
пе пошла далее предположений, а 
другая половина получила лишь ве- 
которую реализацию, ‚— таков итог 
кнпематографического освоения ля- 
тературного наследия Пушкина доок- 
тябрьской и советской кинематогра- 
фин ва время существования русско- 
го Кино, : 

Еще у колыбели кинематографе, 
когда «живая фотография» в повсках 
новых выразительных средств пыта- 
лась использовать звук, появвлись 
первые «авуковые» фильмы, а среди 
них н пушкинокие сюжеты. Эт бы- 
ли небольшие отрывки: арии, дуэты 
ит. д. из пушкинских опер в испол- 
непин оперных артистов. ЗВ своих 
воспоминаниях о первом пушкинском 
фильме А. Хянжонков приволит не- 
мало забавных фактов иа забытого 
прошлого русской кинематография. Но 
арня Ленского из «Евгения Онегина», 
изготовленная по его заказу в Пари- 
же в 1906 г.. не была первым пуш- 
кинским фильмом. Еще до начала ки- 
нематографической деятельности А. 
Ханжонкова, в 1902 г. в первый тол 
появления граммофонного кано в 
Росени, появилось несколько кино» 
фицированных арий из оперы «Пя- 
коввя лама». В 1904—1905 гг. фабри- 
вацией «жизой поющей фотографии» 
занялись и в Россини. Секрет произ. 
водства таких «звуковых» фильмов, 
по сообщенню журнала «Граммофон 
и фовограф>, был несложен: повупа- 
лн готовые, напетые Шаляпиных или 
Собиновым  пластвнки. приглашали 
любителя-фотографа ян Фезработного 
артиста, который, загримировавитись 
пол Шаляпина, пел и играл под ак- 
компавнемент граммофона, соблюдая 
«синхронизаиию» перед кнноапнаря- 
том. Заснятый таким образом фильм 
затем демонстрировался как фяльм в 
участием Шаляпина, Собинова и др. 

Демовстрацией таких сенсационных 
звуковых фильмов ло 1905 г. в Мо- 
скве и Петербурге занимались два 
театра, носившне диковинные назва- 
ния: «Фонохромоскопограф» и «Грам- 
мофизноскопофон», Затем звуковые 
кинотеатры слали появляться и в 
провинции, причем граммофон часто 
заменялея живым артистом, который 
«снвхронно» пел или читал пол кар- 
тяну, спрятавшись 8 экраном. В 
дальнейшем вз этого возник особый, 
самостоятельный жаёр  «кинолекла: 
мация», изобретение которой прици- 
сывают В. Нитлову. 


В фильмотеке ВГИК хранитея лю- 
бопытный Негатив; в свое время за- 
бракованный А. Ханжонковым но 
причине лабораторного брака. Когла 
после 25-летней «консервации» виер- 
вые быд изготовлен позитив, то ока- 
залось, что на`этом негативе засняты 
два варианта «Скупого рыцаря» (еце- 
на в подвале) в исполневни двух ар- 
тистов — немое каноизображение лля 
кинолекламация. Такнх  киполекля- 
маций по Пушкину было выпущено. 
немало: отрывки из «Борнса Годуно- 
ва», «Полтавы» (в особенности была 
популярна спена «Кочубей в темви- 
це>), несколько стихотворений, из ко- 
торых большую известность получи- 
ла кинодекламация П. И. Чарлыниня 
«Воевола» и др В фильмотеке ВГИК 
найлен также негатив отрывка из 
«Бориса Годунова» (монолог Пиме- 
па), заснятого или лля киволекляма- 
ции, ити для звукового фильма, 

Несмотря ла свою нанвную прими- 
тивность, пушкинскяе киполеклама- 
цин, сочетавшие кинематограф с жи- 
вым пушквиским текстом. были серь- 
еаными опытами перенесения творче- 
ства Пушкина на экран. Стремление 
донести ло зрителя вместе с киноизо- 
бражением звучные  пленительные 
стихи Пушиниа (праеда, всего толь: 
ко путем механического соелипения) 
— ато все. Что моглн тогла прилумать 
искатели п новаторы нового нарож- 
давшегося искусства. Нельзя не отме- 
тить пофожительной роли такой про- 
паганлы и популяризации творчества 
Пушкина. : 


Вторым этапом — кинематографи- 
ческого оуладения литературным на- 
слелием Пушкина — были попытки 
созлания немых полнометражных 


фильмов на матернале и сюжете пуш- 
кинских опер. Первым таких филь- 
мом был «Мазепа», выпущенный 
Ханжонковым в 1909 г. Фильм, по- 
ставленный В. М. Гончаровым,  со- 
„хранился. Это — кинематографиче- 
ский вариант оперной  посталовки, 
отличаютщийся от театра всего только 
использованием патуры. Таким же, 
повилимоху. был и «Бахчисарайский 
фонтан», поставленный Я. А. Прота- 
зановым в ателье «Глория» и по су- 
ществу дублировавший оперно-балет- 
ный спектакль. 

В дальнейшем были илсценированы 
почти вов пушкинские оперы: «Ру- 
свалка», «Пиковая дама», «Евгений 
Онетия», «Кавказский пленник» и 
«Цыгане», причем оперность их спе- 
циально полчеркивальсь введением 


ПРОИЗВЕДЕНИЯ | 
А. © ПУШКИНА 
НА ЭКРАНЕ 


музыки соответствующих вомпознто- 

ров (Чайковокого, Ц. Кюн н др.). Со- 

хранившиеся фильмы Ханжонкова 

«Русалка» и «Пиковая дама» являют» ' 
ся яркими образцами такого полхол& 

к экранизации творчества Пушкина, 

Но уже ь 1911 г. в фильме Я.А. 

Протазанева «Песнь о вещем Олеге» 

наметился некоторый отход от опер- 

ных традиций. По отзыву прессы 

1911 г, это была одна ва дуЧиих. 
картин того времени, и главным ев 

достоинством было то, что нарялу © 

прекрасной работой оператора (Вя- 

троцци) и в особенности хуложийва, 

оформившег фильм «по Васнецову>, 

постановщик очень убелятельно: Е 

верно воспроизвел эпоху н нбторяче- 

ские детали. | 

. В 19 г. в связв с 75-летие 


но много фильмов, поставленя 
произведениям великого п0эт@; 
были и инсценировки (<СОказка о ры- 
баке и рыбке»), и счихотворения 
(«Жених»), и повести («Выстрел»). 
К сожалению, эти фильмы утрачены, 
и мы можем о них судить только но 
отрывочным сведевиям прессы. Но 
фяд сохранившихся фильмов после- 
дующих толов — «Братья-разбойнн- 
ки», «Барышня-крестьяйка». «Домик. 
в Коломне» и др. — показывает, что 
подход в экранизациь произведений 
Пушкина несколько изменился. Так, 
например. экранизацяя поамы «Бра» 
тья-разбойники» (в ней особо под» 
черкнут русский вародный быт) име- 
ла в себе еще много от первых онер- 
ных постановок «Мазепы» и «Русал- 
ки», но в ТО же время это была бы- 
товая мелодрама, поставленная с боль- 
шим  кинзматографвческйм  мастер- 
ством (режиссер В. М. Гончаров). От 
поэмы Пушкина в фильме ничего, 
кроме сюжета и заглавия, не оста- 
лось. Такой же бытовой комелней 


стал и «Домик в Коломне» (постанов- › 


щик П. И. Чардынин). 

Наиболее иятереснымх кинонстолко- 
ванием пушкинских произвелений в 
дореволюционной кинематографии бы- 
ли постановки сказок Пушкина и в 
особенности «Руслана и Люлинлы», 
которые положили начало ` новому 
натравлению в ‹кинопушкьиннане», 
которое, правла, не имело тогла под- 
ражателей и прололжетелей, так как 
вх автор был. непревзойленным ма- 
стером трюковой с’емки. Ето «Рус- 
лан и Люлуила» — каталог чулео 
кинотехники того времени: элесь 


были применены разнообразные диё- , 


фрагиы, наплывы. многократные экс- 
позиции. превращения, исчезновения 
ит. д., словом, все, чето можно было 
побиться от бедной п` несовершенной 
лехники для созлания чудесной фан- 
тастической феерия. 

Только теперь, через 20 лет, в ра- 
ботах Птушко и Никитченко, уже нь 
основе новых достижений  кинотех- 
инки (звуковая нветная  об’емная 
мультипликация, транспарант, «дори- 
совка» и т. л.), возрожлается найлен- 
ный тогда метод показа сказочных 


‚фантастических произвеленнй Пуш- 


кина. 
Третья группа дореволюцнонных 
пушкинских фильмов, имевших про-, 
должение в советской кинематогра“. 
фни, — это экранизация прозанче- 
скнх пронайедений Пушкина, Злесь 
же цеобходвмо указать на существен- 
ное различие в полхоле к окрани- 
зации прозы Пушкина в дореволю- 
ционной и советской кинематографии. ‚ 
Налицо две крайности. Все дореволю- 
циойные постановки повестей Пуш- 
кина — «Барышня-крестьявка», «Ду- 


‚бровский», «Выстрел», «Пиковая да- 


ма», «Станционный смотритель», 
«Мечель» пн др. — были нопытками 
дать средствами кино но возможно- 
сти «нетронутым» пущкинский текст, 
в большинстве же советских претано- 
вок налицо излишнее порой увлече- 
ние задачей угловато «исправлять» 
н «лополиять» Пушкина. Сравнив, 
например, лореволюционный фильм 
А, Я. Протазанова «Пиковая дама» о 
посльреволюционными постановками 
— «Коллежский регистратор», «Кание 
танская дочка» и даже «Дубров»- 
Скнй», — мы увидим, что «Инковую 
даму», несмотря ва устаревшую тех- 
нику  оперяторекой п режиссерской 
работы и актерского мастерства, мож» 
но рассматривать как добросовестный 
образец бесхитростной, однако, кино 
иллюстрании повести Пушкина, 

Дореволюциониая кинематография 
использовала лля кино и стнхотворе. 
иня «Черная шаль», «Под вечер 066-- 
ни ненастной», экранизирована дра 
му «Моцарт и Сальери» и т,.д., НО. 
эти. работы не прелставляют для нае 
особого интереса Нам хотелось уств- 
новИть основные вехн, по которых 
ло развитие пушкичекого фильна, 
Это — кннофинярованная ария я" дн- 
рическал кинодекламация, затем и6- - 
мая кизоопера, кннояллюстрация. про- 
заических произведений и фантастя» 
ческая феерня-сказка. “ 


ВЕН, ВИШНЕВСИИЯ, 


` 


кино 


«РЙазепа» («Полтава»). Производ- 
ство А. Ханжонкова 1909 г. Сце- 
нарист и режиссер В. Гончаров. 


> 


«Мазепа». («Полтава»). Производ- 
ство А, Ханжонкова 1909 г. Сце- 
нарист и режиссер В. Гончаров, 


«Жизнь н смерть Пушкина», Про- 
изводство московского отделения 
«Гомон». 1910 г. Сценарист и ре- 
_ жиссер В. Гончаров, ‘оператор 
' А. Винклер. 


` 


«Капитансная дочна». Производ- 
ство Г. Либкена 1914 г. Режиссер 
Г. Либнен, 


> 


«Пиковая дама». 
И. Ермольева 


Производство 
1916 г, Режиссер 
Я. Протазанов, 


ского нес на себе все трудности, при- 
сущие жанру документальной бно- 
графической ленты. — Шестилетний 
этап жизни поэта, наполненный мно- 
тими мелкими внешне конфликтами, 
и в ТО же время важнейший лля фор- 
мированля образа этап — вот хроно- 
логические рамкя картины. Сцеваряй 
раснадзлея — и сейчас в картине 
это отчасти ощущается — на ряд 
эпизодов, хронологически мотнийро- 
ванных, назначенных обрисовать те 


Драматуртическая конструкиня не 
могла быть скреплена даже введением 
мелодраматической линни — недоку- 
ментальной, рожденной  бнографиче- 


юното Пушкина крепостной актрисой 
Наташей. 

В фильме слабая сценарная донст- 
рукция еще больше расшаталась. Как 
всегда, в кино выпал ряд сцен, «н? 
ваезших» в картину. 

И одним 13 самых существенных 


безусловно пмеются в картине, — яв- 
ляется то, что из шестилетнего ли- 
цейского бытия Пушкина выпали или 
нанменее разработаны некоторые су- 
щественные отороны, 

В Царекосельском ляцее заклядыез- 
лись основы мнровоззрения Пушкина. 
«Интерес х политических  событням 
эпохн, чтенне «вольной литературы», 
лекции преполавателя Куннцына, пря- 
верженца дей политической своболы 


< Чвадаевым, тесная пружба с буду- 


хельбекером — все это способствова- 
ло илейному росту Пупкина» («Прав- 
да>). 

В картине заглушенно прозвучали 
мотивы илейного воспитания. Беглый 
разговор на лужайке об общественном 
устройстве, мимолетная сцена чтения 
Вольтера, выпадение лекций и речей 
Куницына (он остался ляшь случай- 
ной, эпизодической, нестщественнуй 
фигурой на заседании Совета лицея), 
незначительное место, предоставлен- 
ное теме знакомства Пушкина с круж- 
ком Чзадаева, — все это не могло не 
сузить масштабов этого этапа жизни 
поэта. 


В фильме, зольно или невольно, на 
первом плане оказались литературные 
интересы. 

Из нашего критического замечания 
никак не вытекает то, что Пушкина в 
вятналцать лет нужно было предстаз- 
лять заговорпигком, карбонарнем, чуть 
ли не готовым лекабристом. Нет, ко- 
вечно! Но позволено булет требовать 
от большого корабля — большого пла- 
вания.. Талантливых постановщиков 
картины хочется упрекнуть в нело- 
оценке Куницына и Чаалаева, людей, 
сытправинх значительную роль в юно- 
сти поэта. 

И, констатировав этот пробел, нуж- 
но судить, как говорил Пушкин, ху- 
дожника по законам, ви самнм над 
собой поставленным, судить в тех 
масштабах, в какие вылилось оконча- 
тельное ‘’ художественное  произведа- 
ЕН. 

Основной удачей фильма является 
полноценное творческое заполнение пд- 
ставленных себе авторами рамок обра- 
за. Портрет нарисован велйколенньия 
красками. Ол вышел в картине волну- 
ющим, творческим, обаятельным. 

И это помогает сюжету. Лоскутность 
эпизодов, шестилетние сроки действия 
преололеваются сюжетом образа, ето 
развитием, его многосторонним, хотя 
Я не ло конца полным раскрытием. 
Действие становится напряженным, 
эпизод на молитве -— столкновение 
с лиревтором Пришнбеевым — Фроло- 
вым. — превращается в огромный сю- 
жетный конфликт, сцена экзамена, 
читка стихов перел Державнным явля- 
@тся высшей точкой сюжета, св0206- 
разной отбитой «пснхологической атз- 


Кой. 


ы 


Гениальный 
художник 


Характеризуя Пушкина, Н. Г. Чер- 
вышевский говорил: «Живость, пыл- 
кость,  впечатлительность, — способ. 
ность увлекаться в увлекать, горячее 
сердце, жаждущее любви, жажлущее 
дружбы, способное прнвязываться к 
человеку всеми сплами души; горя- 
чйй темперамент, влекущий к жизни, 
к обществу, к удовольствиям в тре- 
зотам; нравственное здоровье, с000- 
щающее всем привязанностям и на- 
клонностям какую-то свежую  рос- 
кошность и полноту, отнимающее у 
самых крайностей всю болезненность, 
У самых прихотей, которыми так 69- 
тата ето молодость, всякую натяну- 
тость, побеждающее, наконец, всякие 
односторонние увлечения, — эти чер- 
ты ясны для всякого, кто читал его 
произведения, кто имеет хотя малей- 
шее понятие о его жизни». 


К этой блестящей характеристике 
зеликого поэта, данной веднким раз- 
ночвнцем-демократом, ничего нельзя 
прибавить: она исчерпывающим об- 
разом охватывает всю личность поэта, 
изумительную богатством. н  много- 
транностью его натуры, и это богат- 
ство прекрасно запечатлено поэтом в 
его бессмертных произведениях. 

Самоотверженное служение поэта 
делу раскрепощения угнетенных на- 
родов царской Россни, его борьба за 
народную культуру н просвещение, 
его любовь в народу и глубокий ня- 
терес к народному языку, к его исто. 
рии и быту, к его словесно-художе- 
ственному творчеству. которое наш 
великий поэт органически вклЮчнл 
в качестве одного из основных эае- 
ментов в собственное творчество, 
все это’ делает Пушкина нашям ве- 
ликим народным поэтом. На этой на- 
родности Пушкина, язяв ето как один 
из пушкинских заветов, выросла на- 
ша великая классическая литерату- 
ра ХЕХ века; на ней же продолжает 
расти я расцветать и наша прекрас- 
ная советская литература. 

Характерное необычайно широким 
размахом художественных интересов 
творчество Пушкнна не знает #я- 
хаких предрассудков и никаких грз- 
ни, ни расовых, вн веронспозедЕых, 


ни пациональных. Перед творческям 
взором нашего великого позта широ- 
ко открыт весь’ мир человечества © 
древнейших времен, и все великое, 


светлое и передовое, всё, отмеченное | 


печатью гения или борца за раскре- 
пощенне угнетенного человечества в 
области мысли и творчества, все на- 
ходит себе жнвейший отклик у Пуш- 
кина н отлатается в его творчестве 
в художественных образах, начиная 
с древней Иуден н кончая современ- 
ностью поэта. й 


Особенно широко в творчестве 
Пушкина представлена родная ему 
русская жизнь, русская  историче- 


ская. социальная в бытовая действи- 
тельность. русская природа в рус- 
ские люди, причем художественные 
интересы нашего поэта ве огранничя- 
ваются рамками какого-лчбо озного 
класса или сословия, но охватывают 
весь русский народ в целом. Это де- 
лает Пушкина не только великим 
русекнм пародным поэтом, но н поэ- 
том национальным. Его же шнрокий 
и отзывчивый интерес ко всем наро- 
лам царской России. к ях быту в 
нравам, к отдельным типичным обра- 
зам из срелы этих наролов, к приро- 
де их страны и пр. (Кавказ, Крым. 
Бессарабия, Укранна, Дон, Поволжье. 
вт. д.) делает нашего поэта блязким 
всем наролам Советского союза, веди- 
нм поэтом-гуманистом, помогающим 
своим творчеством крепять наш брат. 
ский союз наролов, а СВОПМИ 098ро- 
вательными хуложественными обра- 
замн из жизни различных народов 
парской Россини (черкешенка в кав- 
казские горцы. грузннка Зарема 
крымские татары, цыгане, цытанке 
Земфнра п старик цыган, украннские 
типы, финны и пр.) он помотает на- 
ролам Советокою сотза в лелёе их 
братского взаямоповихания ин едияе- 
ния. Поэтический взор Пушкина так 
же широк н разматист. лыпеит табам 
же прявольем. каким приволъем зы- 
шгит и наша зелнкая Страна Советов 
й КАКИМ ЖИВУТ В сТОмнллнонные мас. 
сы ее разноплеменното трудовего на- 
рода. 


Выросши на огромном культурном 
наслелин Запала, уже с летства в 


тн ные характеркые черты поэта. 


скнми намеками — лнннн увлечения 


пелостатков «Оности поэта>, — а они | 


и гражданского равенства, знакомство | 


щныя декабристами Пущиным я Кю-} 


В 


] 


| 


И в атом, нам кажется, зерно прз- 
ВнльНого подхола к тонструкции дра- 
матургии биографических картин. 


х 


Характерно, что большинство не- 
достатков этого фильма видно про- 
стым, невооруженным глазом, ин, вме- 
сте с тем, картина метр за метром яо- 


влиянию, заставляет забыть 0 ее- 
оигибках, радует какой-то по-особен- 
ному свежей, чистой, высокой радо- 
стью. Можно омело сказать-она как- 
то средин пушкинскому творчеству: в 
ней столько ЖИЗНИ, непосредственно- 
сти, ‘яркости, солнца и в то же время: 
большой культуры и ума! , 

Это именно — юность. Лирическое 
и бурное, порывлетое и меланхоличе- 
ское переплелось в образ лиценста, 
утловатого, похожего на «обезьяну», 
по очаровательного, озаренного сияни- 
ем растущего гевня, 

На долю пятнадцатилетинего ученн- 
Ка 25-Й МОСКОВСКОЙ образцовой школы 
Валентина Литовского вышала труд- 
ная. задача — дать не только внеш- 
ВИЙ, но и внутренний облик молодого 
Александра Пушкина. Его работа в 
фильме — большая улача для нею, 
большая победа молодого режнесера 
Нароляцкого, большая радость для с6- 
ветского кнно, большое торжество всей 
системы советского воспиталия, 


Только в нашей стране, только ©о- 
ветскнй школьник мог так понять я 
полюбить образ и творчество велнко- 
го народного поэта! Лнтовский вжился 
В своего, именно в своего Пушкина: 
он очень похож и не только, и не 
столько обликом (хотя сходетво край- 
не’ велико), сколько поведением, Мы, 
че видевшие Пучикниа, не омеем го- 
ворнть — «пох но можем ска 
ззть: «такнм мог быть Пушини, та- 
ким хочется себе его прелставить»... 


>, 


И весь актерокий апсамбль (хотя 
это понятие звучит в этой ленте свое- 
образно) сработан искренно и убе- 


| ительно: «Жанно» — Пущин, «Кох- 


ля» — Кюхельбекер, «Лол» Ко- 
мовский и другие — все опн кажутся 
естественными, п правдивыми, осебев- 
но Пушин. 


Можно линь пожалеть, что боль 
шинство сверстников Иупкина выгля- 
дит в картине значительно старше 
поэта, и это несколько  затрудияет 
восприятие первых эпизодов. 

Большой похвалы заслуживает На- 
таша (арт. Ивашева). С чутьем и так- 
том провелена через картину роль ра- 
быни-ектрисы; неосознанное влечение 


коряет зрителя, подчиняет его своему. г 


Радостная картина 


(О ФИЛЬМЕ «ЮНОСТЬ ПОЭТА») 


Оценарёй пушкиниста А. Слоннм- 


ного мелодраматизма, но настойчиво 
воспрниимается поэтом мысль о кре- 
постничестве, выраженная последни- 
мн словами Наташи: * 


«Вот были бы богатьм, Александр 
Сергеевич, купили бы меня... 

Вопреки обычной печальной тради- 
ция детеких фильмов и «взрослые» 
роли в «Юности поэта» отлично совпа- 
дают ео всем тоном: Гарлин — гу- 
вернер Мейер, Тыкин — директор 
Фролов ‚прекрасно ( 


сферу инцея, 
ож 
Задача, вылвижен 


|2 


лился ‘рост Культуры зрителя, @0 156. 
бований К мекусству, и нензиериу9 
труднее делать первую большую хуло- 
жественную картину в 1936 толу, не- 
желн, скажем, в 1929 толу! 

Тем большего одобрения заслужива- 
ет молодой художник, чей голос проз: 
звучал самостоятельно и звучно в 20- 
ды больших требований к искусству 
кино. И уопех режиссера А. `Наро- 
дицкоги, самого молодого по голам и 
о опыту на’'Ленфильме, — анамена- 
тельный успех. Он доказывает ненс- 
черпазиость культурных калобв со- 
зетской «внематографьи, 


Особенио приятно констатировать 
хинематографическую культуру А. На: 
родицкого — ему удалось пройти мн: 
мо огромного числа опасностей, нс- 


штучек н трюков, мимо спекуляции 
на анекдотах о юпости великого’ Поат, 
пройти дорогой настоящего художни- 
ка, ищущего свое инливидуаль8 ое. по- 
нимание фезлистического стала: Для 
А. Народицкого этот стняь, эстествея- 


тизма, ярко отражающегося в «Юхо- 
сти поэта». : 


9к0е село, органически пплетенное в 
действие, ‘снято А. Ситаерым так, что 
хочет аплодировать” каждому па- 
турному кадру... Хорошо и нарялно 
сняты Павильоны, со°вкусом я звани- 
ем эпохи построенные Хуложниками 
Якимовых Н Махлнном. 


Отчетлипо орастается со стилем кар- 
тины и помогает се восприятию му- 
аыка композитора Кочурова. 


-.Как-то фалостно товорить о работ- 
никах кино, когла все их творческие 
усилия реализуются в полноценнох 
художествелном произвеления. Эти 
усилия ме пропалут в общем процес- 
се развития советской кннематогра- 
фии. 


И картины, подобные ‹«ЮностЕ поз- 
Та», останутся напсегда в числе твор- 
ческих уда@, движущьх вперед наше 
общее дело. 


к чей Пушкива харежтеризовано чн- 
стыми, ясными красками и 6ез лож- 


`«Юность поэта», Режиссер А. Наро 


В. Литовский в фопи 


юности виитав в себя основные прин- 
ципы передового тогда авангарда мы- 
слящего человечества, Пушкин в 
парской Росени представлял собою 
отромнтю культурную силу. В твор- 
честве Пушкина нет ничего туманно- 
то, ничего мнстнического и упадочно- 
20: оно дышит бодростью, жизнера- 
достно, энергично, активно. Пушкин 
всегла борется с темнотою и невеже- 
ством. «Солние» и «разум», торжество 
света над тьмою — основной девиз 
жизни и творчества Пушкина, 
Да здравствуют музы, да 
здравствует разум! 
Как эта лампада бледнеет 
Пред ясным воеходом зари, 
Так ложная мудрость мерцает 
| . и тлеет 
Пред солнцем бессмертным ума! 
Да здравствует солнце, да 
скроется тьма! 
Эго освоввой девиа жизни и твор- 
чества Пушкина. Но это девиз и на- 
шей великий советской современно- 
сти: на нем, в конечном счете, мы 
строны свои побелы н достижения на 


фронте Хозяйственного и культур- 
вото сонналиотического строительства, 


довую мысль 610 времени, творчество 
Ременио: всегда заклю- 
НТеньно изящную фор- 


му. В 1 6Н0 ОтоЧенный стих, 
всегда рост музыкальный, чуж- 
лый као Ви. было напряжен- 
НОСТИ, оотя; усственноети, 
мзнеркот: = тажии, завих.лебо | 


потуг СтИхОПяетва, ‘и в этом: отно- 
шения Пушвнн Всегда был. в надоя- 
го еще’ обтанетея впредь’ изумительы: 
Ым и блинетаовным. в авовы роде 
в нацией“ летературе мастером; Формы 
и учителем десятка поколений `на- 
Шнх портов, вилоть до  настойщего 
дня. Оветлою-паматью Пушкниа-учи- 
теля озарены. лучшие отраницы-твор- 
даства: Гоголя, Лермонтова, Туртене- 
вл, и Юостоевского, Льва 
Толстого, Некрасова, Майкова и дру- 
тих инсателей и позтов-классиков на 
протяжении воего ХГХ века. Русская 
иласолческая литература этого века 
целиком ‘выросла, па освоении куль- 
турного наследия и мёстерствя Пу 
5Ена, и ната советская литература, 
з своем строительстве  прололжает 
иття тем же путем, Пушкин лорог 
вам. как исключительный мастер ху- 
дожественного слова. Оп первый из 


Ил, ТРАУБЕРГ. 


Основная задача, которую иы пе- 
фед собой выдвигаем при’экраниза- 
цин повести А, С. Пупиаина «Пахко- 
зая лама», —"бкозал‘лашему сотруд- 
зкку режиссер М. Ромм, — макен- 
мально использовать текст автора. Мы 
будем пользовать не только диалог, 
во попытаемся раскрыть пн богатый 
подтекст, имеющийся в повести. 

Чвсть сцен в «Пижовой даме», свя- 
занвых с Германом, фактически яв- 
ляется готовыми сценарными разра- 
боткамин. Приведу примеры: 

«Улнца была заставлена экипажа- 


Рын, кареты олна за друюй катились 
|х оовещенному под’езду. Из карет 


зомнутно вытятивались то стройная 
иога. молодой красавицы, то грему- 
чан ОоТфорйа, то полосатый чулок ч 


кушающих художника, мимо дешевых” 


но, связан. с глубокой струей фоман- | 


ртлонатический башмак. Шубы и 
аащи меликали мимо зеличавоо 
не | 

” Злесь нвусляет пластичное «кине- 
ыатоеревическое» введение Пушжина. 
910 Образцовая монтажная разра 
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«Лизавета Иватовна у самого ко- 
леса увидела: своего ‘иокусителя; он 
схватит ве: аа фук опа не могла 
опозеНаться от испугу; молодой чело- 
ве. Ш0чез; писымо обталось в ее 
фуже»: 

Эдесь мы имеем в субциости пять 
монтажных калров в абсолютно точ- 
аой  последовательностн, включая 
врулный плат: «Письм@ осталось в 
ее. руке». . 

Любопытно, как Пушкин пользует 
звУБ, давал пам иногда точную пар- 
титр: 

«Все. было тихо. В гостиной про- 
било. двенадцать; по всем комнатам 
часы одни за другнуи  прозвонили 
двенадцать — и все умолкло опять»... 
‚..Ои. ублышал дальний стук каре- 
чы. Невольное полнение охватило 
его. (Далее весь приезд старухи 
"дается в звуке, как слышит его Гер- 
ман.). „Карета под’охала и остано- 
вилась. Он усльзиал стук ‘опускаемой 
аодиюжлн. В доме впсуетились. Люди 
побежали, раздались голоса, и дом 
осветнлоя..». 


Приведу еще один пример точного 
видения и фешениюго монтажном пе- 
рехода: 

«Графиня сидела вся желтал, ше- 
зеля отвисииьми  тубами, качаясь 
натраво и налево. В мутных глазах 
ее изображалось совершелное отсут- 
ствне мысли; смотря на нее, молоно 
было полумать, что качамие страш- 
ной старухи происхолнло не от ее 


золи. но по действию скрытого галь- 
ватизма, 


@ иитереснее следующий отры- 
оо - 


Вдруг это мертвое лицо измени- 
лось ненз’лонимо. Губы перестали 
шевелиться, глаза оживилиеь: перед 


прафиней стоял незнакомый мужчи- 
На». 


Появление Германа рещено через 
крупный плам старухи. Олнако, ра- 
вумеется, не вое сцены’ и энизоды 


повести так закончено кинематогра- 
фичны. 


дициий. Операторы А. Сигаев и М. Дудко. 


Пушкина, 


обычайную высоту нзящной вырази- 
тельности, сделал его способкым Е 
выраженню самых сложных душев- 
ных переживаний и самого сложного 
социального содержания. 

Богато насыщенная внутренним со- 
держанием, всегда офориленная в ма- 
стерски и тонко отделанный художе- 
ственный образ, в прекрасный, жи- 
вой, свободный и разнообразный стих, 
этот бессмертный пушкинский стих, 
как назвал его котла-то ем талавтли- 
вый ученик в области мастерства ху. 
ложествелного слова поэт А. Н. Май. 
ков, отдельные произведения Пушкв- 
на н вое его творчество в пелом 
оставляют всегда неизменно глубокое 
впечатление, ннкогла не вызывают 
усталости или неприятного впечатае- 
ННЯ. Пушкинские ронзведения всг- 
тла читаются блаЕНИ #6. неоснабным 
ивтересом, с ВАН ино серая слу 
вать и наслаждаться любою из арнй 
Чайковского, написанных на слова 
Пушкина, 

Поэзия Пушкина есть наше вели- 
кое культурное достояние, овладевая 
которым мы повышаем свою куль- 
турность и стронм свою новую со- 
циалистическую культуру. Трезвый 
реалист по своему миросозерцанию, 
Пушкин возвел правлу жизни в ос- 
новной принцип своего хуложествен- 
ного творчества, ‚. бзаренную 

$ Зреловых, про- 
й свобго вре- 
ник-боен, сто 


родоначальником. 
‘тературы, отвечавшей интересам #0- 
вых, молодых и’ боеспособных * эла- 
Щественности. С:5- 
им художествейм. реализиой Изаы 
‘кин помогал офознанию боевой 221. 
ды жизни и чем самым помогал 
строительству новой жкавя, рожлав- 
шейся в напряженной классовой 
борьбе его эпохи: ^ 

удожественный реализм Пушкина 
лег в основу веёй послелующей рус- 
ской литературы и олелал ее мощным 
рупором, боевой активной силой в 
борьбе русской демократической об- 
щественности с царским самодержа- 
вяем и калиталистическим строем. 
; На базе овладения пушкинским 
культурным наследием и освоения 
его литературно-художественных тра- 
днций вырос и наш  социалистиче- 
ский реализм, сочетавитий в себе глу- 


русских поэтов поднял ето на не. 


бокое познание правды жнанн с та- 
Е о 


Ленфильм. На фото спева 


справа артистка В. Ивашева в роли Наташи, 


кНм же осознанием революционных 
устремлений нашей величайшей в 
мире эпохи социалистического строи- 
тельствв. С этой точки зрения Пуш- 
кин прололжает оставаться актуаль- 
ною силой н учителем ин для нашей 
советской социалистнческой литера- 
туры. и 

Исключительная заслуга Пушкина 
в исторни нашей русской культуры п 
общественности заключается в том. 
что он явился у нас первым борцом 
за сопнальное утверждение художе- 
ственного слова, за признание хуло- 
жественной литературы, социальным 
факторам огромного значения, за лич- 
ное достоинство писателя. 


«Я жажду олного — незави- 
симости, писал Пушкия 
правителю квнцелярни Ворон- 
Цова» в Одессе в начале июня 
1824 т: — мужеством и на- 
стойчивостью Я, в конце кон- 
цов, добьюсь 6 Я уже побе- 
дил свое отвращение писать и 
пролавать своя стихи рали хле- 
ба насущного;’ самый большой 
шат уже сделан; цищу я еще 
только под капризным Влия- 
нием вдохновения, #0 На сти- 
хи, раз написанные, & уже смо- 

‚ трю, как на товар, Во’ стольку- 
то за штуку... : й 
«Я устал зависеть от хоро- 


ного человечеством опыта познания 
жизни, оно часто представляет со- 
бою для нашего мышления, для мас- 
сового житейском обихода готовую 


ковая 


Сложность ‚постановки . «Пиковой 
дамы» в том, что в повести часты 
временные сдвиги (возвращения. на- 
зат). Нам приходител проводить 
своеобразный монтаж повести, уста- 
навливать четкую по времени после» 
позательность собыший. 

Юннематотрафичеокн законченные 
пушикинокие этизолы (вроде Тех, ко- 
торые мы выше приводили) мы 6бу- 
дем в фильме передавать бережно и 
точию. В остальных случаях, в эпи- 
зодах, где отсутствуют подробность и 
детальность изложения, надо будет 
итти по лнник восстановления дей- 
ствия и восполнения пробелов. Мы 
будем стремиться перелавать собы- 
тия © той же лажоничностью и про- 
<тотой, как это сделано в «Пиковой 
даме». 

Самый сложный п ответственный 
вопрос в постановке — раскрытие <о- 
циальных пружин поведения героев 


| я дама» | 
в цветном кино. 


Ш 3 овязи с этим трактовка основ- 
ных персонажей. В фазмерах газет- 
той статьи нельзя подвести полный 
итог работе, проделанной нами по 
изучению историн вритикн «Пико- 
ой ламы», и многократных попыток 
раскрытня центрального ее образа— 

‘ермала. Однако уже первоначальные 
наброски Пушкина в «Пиковой да- 
Ме», не вошелирие в повесть, которые 
показывают социальное пройсхожде- 
ние и окружение Германа, и целый 
ряд деталей в самой повести дают 
нам полное основание видеть в Гер- 
мане прообраз того «мололото чело- 
зека ХГХ века», который в русской 
литературе одно из сильнейпвих вы- 
ражений в дальнейшем назпел в фи- 
туре Раскольникова, То, что для До- 
стоевекого Герман бул в’ какой. то 
мере прообразом Раскбльникова, — на 
семдня является бесспорным, 

Такое раскрытие образа Германа 
приводит к тому, что олромное знаяе- 
ние в его характере приобретает тема 
денег, тема стяжательства, хотя и 
зесьма своеобразно преломленная в 
этом сложном характере честолюбца 
и мечтателя, на вое же домннирую- 
щая и ведущая. › 

Интересна и фитура старухи-гра- 
фило, Известно, что в старухе-пра- 
Фипе Пушкнн вывел киязиню На- 
талью Петровну Голицыну, родотвен- 
енцу царя, Несмотря на дряхлость, 
она пользовалась колоссальным влия- 
нием при дворе. В глазах современ- 
ититов это была «вторая сила» импе- 
фаторской столицы. Каждый намек 
на графиню в то время фассмалри- 
вался как непосредственный намек 
на царский двор, на царскую семью. 

поолинок стремящегося в власти 
и деньтам молодого Германа с полу- 
мортвой старухой эвучал Фактически 
поединком с императорской властью. 


Конечно, из воем окаванного не 
следует, что мы собираемся делать 
на прекрасной, глубоко поэтической, 
блестящей по форме повести Пуш- 
Уина историко-революционный . пам- 
флет. Конечно, мет! Но понимание 
социальной природы произведения, 
скрытых мотивов, двнгавших авто- 
ром, иногда и им самим до конца 
неосознанных, глубочайших социаль- 
ных трозрений Пушкина, понимание 


всего этого необходимо для ‘того, что | 


бы культурно и достойно сегодняшт- 
него дия воопронзвести нь экране 
одно из лучших 
ской классики. 


«Слепой» же перевод написанного 
текста на экран часто является са- 
мы тяжелым грехом против автора, 
ибо приводит 
«киноискажениям». 

„Таковы те основные предпосылки, 
6 которыми подходим мы к работе 
над экранизацией «Пиковой дамы». 

«Пиковая дама» будет иветным 
фильмом. Онимать ее будут по ме- 
толу трехцветни. В связи с этим воз- 
инкает еще более серьезная, чем 
обычно, задача — обеспечить под- 
линный реалистический стиль деко- 
раций, костюмов. Необходимо сде- 
лать всю ‘изобравительную, зрелищ- 
пую часть фильма на высоком худо- 
жественном уровне, не скатываясь к 


цветному лубку, чем часто грешат эя- 
пазные цветные картины 


формулу нанболее меткого, наиболее 
заостренного, наиболее массово до- 
ходчивого выражения той или иной 
мысян, нерелко целого сложного ком- 
плекса мыслей. Данный поэтом сло- 
весно-художественный образ, как 
сложный синтез его переживаний и 
мыипления, облегчает нам нашу соб. 


ственную работу мысли, экономит 
наши силы, помогает творчеству 
ЖИЗНИ. 


Пушкин в этом смысле дает нам 
огромный материал. 


1. Блажен, кто с молоду был 
молод, 
Блажен, кто во время созрел. 
2. Любви все возрасты покорны, 
Но юным, девственных 
сердцам 
Ее порывы блатотворны, 
Как бури вешние полям. 
3. Мы все учились понемногу 
ЧЗему-нибуль и как-нибудь. 
4. Быть можно дельным 
человеком 
И думать о красе ногтей, 
5. А счастье было так возможно, 
Так близко... 
6. С ученых видом знатока... 
7, Еше одно последнее сказапье, 
‚И летопись окончена моя, 
И. т. п. 


Известно, что «Вл. И, Ленип очень 
любня Пушкина й читал его в гро- 
мадным удовольствием» (П. Мещеря- 
ков). По словам Н. К. Крупской, Де 
ннн «больше всего 
любнл Пушкина». 


Вместе с тем, Ленин часто пользо-` 
вался в своей политической борьбе 
пушкинокими художественными об- 
разамн: ‘ 


— Еще одно поолелнее оказанье, 
— Не мудрствуя лукаво. ` 
— Кровавые мальчики были не- 
‘ред глазами. 
«Голосовцы «ругательски ру- 


(из литературы) 


гали автора статьн против Но- 
тресова в № 47—48 «Пролета- 
рия> за тон «пльстивого царе- 
дворца», : : : 
‹А рядом — судьи, прошед- 
шне всю длинную школу чн- 
новничьей лямки, настоящие 
дДьячки, в приказах поседелые», 
«Мы боимся посмотреть пря- 
Мо в ЛИЦО «низкой иотинё» и 
‘слишком часто отдаем себя во 
власть «нас  возвышающему 
обману», И. т. п. 
Творчество Пушкина отмечено пе- 
чатью тениальности. Как гений мыс- 


, 


< 
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‹ «Руслан и Людмипа». Производ- 
< ство ‘А. Ханжонкова 1915 г, 


> р 


Станционный смотритель», Про- 
’изводетво И, Ермольева 1918 г. 
Сценарист и режиссер А, Иванов» 
ский. 


«Коллежский регистратор». Реж. 


Ю. Желябужский. «Межрабпом- 

Русь» 1925 г. На фото: арт, И. Мо- 

сизин в роли станционного смот- 
рителя, 


® 


хе 


произведений руо- | 


К прубым ошибкам | 


«Поэт и царь». Режиссер В, Гар- 

дин. Союзкино. 1927 г. На фото: ` 

арт. Е, Черзяков в роли А, С, 
Пушкина, 


® 


«Орел» («Дубровский» амер. пр— 
но). Режиесер Кларенс Браун. На, 


фото арт, Рудольф Вапентинс в 
роли Владимира Дубровского и 
Екатерина Велика; 


ли н непревзойденный мастёр хулоч 
жественного образа, Пушкин обладаей 
исключительным даром яркости я ху- 
дожественно-образной насыщенности 
прелставления свойх пережнваннй Е 
изображаемой нм действительности. 
Такие  пушкинские стихотворедаяя 
как Погасло дневное светило (1320): 
Редеет облаков летучая гряда (1390), 

пережил свон желанья (1821), КЁ 
Овилию (1821), Муза (1821), К чо 
рю (1824), Сожженное пневмо (1825), - 
Желание слазы (1825), Я помню Зуд- 
ное мгновенье (1525), Зимний вечер 
(1825), Пророк (1826), Знмняя `доро- 
га (1326), В Сибирь (1827), Талисман 
(1327), Не’ пой, красавица, при мне 
ты песен Грузин печальной 
Анчар (1828), Кавказ 1929), Обзал 
(1829), Дон (1829), ВЗнмнее утро 
(1829), Брожу ли я влоль улиц шум“ 
ных (1329). Бесы '(1830), Для берегов 
отчнаны дальной (1830), В последний 
раз твой образ милый (1830), Осень 
(1833) и др. — представляют собою 
шелевры  словеспо-хуложественного 
мастерства. Онн очаровательны сваею 
речевою музыкальностью, ритмично- 
стью стиха, своим лиризмом, своею 
художественной, паастичной, красеча- 
ной образпосТью. Этими же чертам 
дьытат и большие ` прбизвеления 
Пушкина, как его поэмы нли роман 
«Евтений Онегин». и 

Печатью тениальности в творчестве 
'Пушкииа отмечены, в частпости, тв 
кие образы, как Евгений Олегии или 
Татьяна, которые вошлн в ноторию 
пашей общественности ин литературы 
как опрелеленные и яркне хулежестя 
зенные обобщения огромной соцкальз 
но-исторической значимоств. В 

Характерную черту для Пушкина» 
художника составляет простота’ его 
художественных приемов. Эту 060+ 
бенность творческого дарования, 
Пушкнна высоко ценил в свое время 
Л. Н. Толстой, называвший себя уче“. 
ником Пушкина н рекомендовавший 
писателям учиться у Пушкина про- 
стоте художественном изображения 
жизни. ^ Композитор П. И. Чайковз 
ский, большой поклонник Пушкина 
и лучшие его музыкальный истолкоз 
ватель, говорил, что не может почти 
писать романсы на слова Пушкина, 
потому что у поэта всв выражено так 
‘ясно, полно и прекрасно, что музыке“ 
‘дотоварнвать нечего. 

Таков Пушкин, как изумительный 
мастер художественного слова, обота- 
тивнииЕ человечество своими бееч 
смертнымк произведеннями, 


Академик Н, С; ДЕРЖАВИН, 


(1829) 


к 


4 


^^; 


29 


. окий, 


‚ юльшой накладной. 
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В жизни советского кино, так = 

хак и в производственной бнография 
Гепргия и Сергея Васильевых, «Чапа- 
ев» был не только огромной творче- 
ской удачей. но и абсолютной законо. 
мерностью развятня. 
р «Чапаев» прежде всею вытос на 
большой идейно-художественной тра- 
децни. Основной образ н сюжет фвль- 
ма былн” разработаны в литературе 
рядом тезтральных постановок и, ня- 
конец, картиной «Мятеж» в кино. 
Сценарий Васильевых был кинемато- 
трафическим варнантом уже нзучен- 
ной и выверенной темы. 


Стнлевал особенность «Чапаева» — 
в  полчиневин драматургической 
структуры ин колорита казтины рас- 
хрытию центрального образа, в свою 
очередь показывающего идейный в 
тематический мнр произнезеняя. Этот 
мнр героической борьбы. за собет- 
скую власть показан в форме взанмо- 
отношений командира и комиссара на 
одном на этапов гражланской войны. 
Чистота образов и ясность цели 
произведения делают эту форму легко 
соприкасающейся с фалангой смеж- 
ных с ней содержаний: соотношений 
плана ин стихий, партин н народа. 
Через нее легко сквозят истоэиче- 
ские аналогин — от опизола ` граж- 
данской войны к боям пятилеток, к 
любому факту советского бытня зри- 
теля. Ез величайшая улача в том, 
что я пенхологичееки зритель, емотря 
Еаэтину, с удовлетворением п рало- 
тью чувствует себя то немного Ча- 
пневым, то Фурмановым в навлуч- 
ем. варнанте выражаемых  имн 
свойств. - 

Сложный и тлубокий мир картины 
поднял эту систему плей на такой 
уровень н показал её в образах та- 
хой верности и доступности, какие 
ше удавалноь ло этого ни одному про- 
изведенню советского некусства и кэ- 
торые оделалн «Чапаева» народной 
хартнной, 
. «Чапаев», далее, вырос на том, что 
эннтах в себя огромную трортескую 
энергию сведущих людей, ‹профессо- 
ров» своего дела. Общественно-твор- 
ческий метод работы на месте, с оче- 
вилцамн п участниками воссозла. 
ваемых событнй — чисто советский 
метод осуществления художественного 
замысла. Он выражает собой н вели- 
чайную помощь страны кино, как 80- 
шенародному делу, и приннипиальную 
близость советокого пекусства к дей- 
ствительности. Нельзя вв учитывать 
значения этого метола при анализе 
элементов, слатающих стилевой облик 
выдающихся картнн нашего кино, 
Васильевы, прэвосхолно знающие ме- 
тоднку связи кино со зрителем, су- 
мели получить у своих «прафессоров» 
„верность тона «Чапаева», живой исто- 
рический фон, ‚ 
весь второй план 
и чнототу деталей . 
: пронаведения, о 
‚’ Профессиональ- 
о «Чапаев» вырос . 
оонове. Энци: | 
понедическог ки- 
`вообразования Ва- 
сильевых. Василь- 
эвы знают кине- 
матографию в ли- 
цо. (Тысячн зару- 
бежных и совет- 
ских картин иро- 
работаны имя. 
клетка за клеткой. 
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‘тельная работа с 
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не стронть кар- 
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‘тельно быстро су- 
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вующий рабочий 
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идейно - творче- 
обществен- 
вый. и профессио- 
нальный опыт. 
Предшествовавлене 
‘«Чапаеву» две-три 
везрелые картины. 
ь не слишком 


Н, Чериаовв ё роли проф. Полежаева. 


«ДЕ 


расход на то, чтобы найти свой язык 
с темой и арителем, отработать и от 
бросить шлак ошибок, увлечения 
формально-трюковым  эвсперимента. 
торством, которое на первой картине 
так соблазнительно похоже на рево- 
дюцщию в области  вкиноизобразитель- 
ности. 

Если «Чапаев» не был случайной 
удачей Васильевых, то‘еще меньше 
он был случайностью для развития 
кинематографии. Кончались годы 
странствий кннематографического по- 
коленния, начавшего ученичество в са- 
мом конце эпохи немого кино. Ва- 
сильевы былн его первымн предста- 
внтелями, вступившимя в пору твор- 
ческой арелостн. У каждом, кто по- 
том ав вими пришел, было позади 
по нескольку малозначащих картин, 
производственное положение второго 
плана н очень нелегкий путь. Все 
они прошли через агонию немого кн- 
но, через косноязычне агитфильма н 
очерковое искусство с лнаграммами 
для интеллекта и амернканцами для 
образности, через формалистическне 
шатания и жалную технику рожлав- 
шегося звука. Но вместе с этимн ко- 
лючками развитня онн вынесли из 
странствий невероятно возросшую но- 
дитнческую эрелость, принципналь- 
ность и производственное упорство. 
Таким пришел с картиной «Мы па 
Кроншталта» режиссер Е. Дзига. 

Идейная и стилевая структура кар- 
тины была решающим образом опре- 
делена творчеством ее драматурга, 
Всеволода Вишневского, художника 
второго слоя вещей и явлений, слоя, 
на поверхности которого еще не а8- 
тверлели внешние признаки для но- 
менклатуры и классификации. Вс. 
Винневский по-большевнстски отчет- 
лнв в прощупыванни н называвиин- 
тенденций жизненного процесса. Но 
он непытывает отвращение к отделен- 
ным от среды и аботрагнруемым в 
замысле фактам. Они для него уми- 
рают в дороге, Он любит молекуляр- 
ные процессы, их совокупное н без- 
остановочное изменение в ходе ста- 
новления мира. Ему нужен не один 
человек, а все товарищи, я неё в сд- 
ной комбинации, & в продолжелне 
всего временн, пока 210 — живые 
н пуюные жизни люди. Реальной 
жнани Ве. Вишневский вообще верит 
больше, чем ‘мокусству, и поэтому к 
искусству относится по-ажтероки, не 
отнуская его от себя. Если бы он за- 
интересовался темой «Чапаева» — дал 
бы поэтическую. накрепко связанную 
Чапаевскую дивизню, ее боевую, 
идейную, бытовую, человеческую 
структуру, она была бы взята на от- 
фезке большого срока, достаточного 
для вызревання намеченного пропес- 
са, в Фурманов говорил бы не с Ча- 
паевым, а с предельно возможкым 
количеством бойцов. 

Величаншее достоинство картины 


«Последняя 


Общензвестно, с каким постоянством 
= настойчивостью требовал А. М. 
Торыкий простоты от художественных 
произведений. «Писать нужно просто, 
как-будто беседуя‘ по душам © ми- 
дейшим другом, с лучшим человеком, 
от которого нячего не хочетея скрыть. 
который ве поймет, все оценит с 
полуслова». Горький раз’ясняет: ‹Оп- 
рощение это — нокусственность и, 
эначит, фальшь, а простота — пол- 
линное. иокуосТво>. 

Особенностью «почерка» режиссера 
10. Райзмана в основном, главном яв- 
ляется имено такая простота, которая 


` действительно ролнит ею художест- 


зенную манеру с беседой «по душам 
с унлейшим друтом». Залушевность, 
яирнка, стилистическая мяткость ха- 
рактеристнк, полутона, намек, тепло- 
та образа, тонкая нюанснровка энут- 
ренних движений героев — это 060- 
бенноств стиля режиссера. 

Такое впечатление оставила картина 
«Летчики», предпоследняя работа Ю. 
Райзмана. 

Обратившись К теме Октябрьской 
‘революции, режиссер, оставаясь 2ер- 
аъм овоему творческому методу, сумел 
олнзко добиться совершенно иного по 
масштабу содиального звучания. 

Верность своей творческой нидиви- 
дуальности сказывается уже в самом 
зыборе материала. Ю. Райзизн из со- 
бытий грандиозного масштаба выхва- 
тывает личнь олно сравнительно «не- 
большое происпемивие», один эпизэл 
борьбы в одном из районов Москвы 
одного из большевистских отрялов за 
овладение одним «конкретным об’ек- 
том» — Бринским вокзалом. И все 
аронсшествне». развертывается в те- 
чение олной ‚ночя. 

Об’ектив кинооператора как бы вы- 
рывает =а хаоса этой ночи, нащупыва- 
Фт срели огромных люлекях масс лишь 
аесколько отдельных фитур. По ол- 
жим он скользит. но зато на других, 
залгнтересовавших ето, задержиззется, 
уже не выпуская пх из поля своего 
зрения, 

° Объектив разглядывает и рассказы- 


ина . 
ТЕМА И ОБРАЗЫ 
дни 


вает, мнкрофон прислушивается и в8- 
пнсывает. Об’ектив и мнарофон насто- 
роженно ловят витонацин, мимаку, 
движение: они информируют, они под- 
} черкивают, вокрывают, обнажают, ра- 
зоблачают. Так шаг за шагом про- 
стые, обыденные отношения нрнобре- | 
тают значительность, простые слова 
приобретают особый “мысл, простые 
и обыкновенные людекие (такие чело- 
веческие!) отношення становятся от- 
ношениямни классов, поколений внут- 
| ри классов, а простые, окремные, ря- 
довые люди становятся представите- 
лямн борющихся классов. 

Такой результат доститнут потому, 
что художник развернул реалистнче- 
скне образы свонх героев нанутфи, & 
не внешне, потому, что художник, иля 
в раскрытии своей темы от частизно- 
го, от драматлургически оправданных 
столкновений тероев, сумел  ПОолаятТь 
конфликт до обобщения; такой фезуль- 
тат достигнут потому, что художник 
главное свое внимание уделяет акте- 
ру. тонкой филигранной работе над 
жестом, нал ланжением, над актерокни 
словом, над интонацией, чнуякой # 
над эмоциональной н смысловой ок- 
раской речи персонажа; потому, что 
сценаристы с большой тщательностью 
н требовательностью к себе, с большим 
уважением к зрителю отнеслись К 
пронзносимему тексту сценария, ге 
слова выражают не только ланное, | 
сюжетно конкретизированное отноше- 


. вопрос, ка вопрос о земле, который за- 


' те ретающие лин (н ночи); речь идет 


ние действующих ани. Смысл слова 
прелельно стущен, поднят ло афо- 
: ристичности, слово выражает боль- 
шне плен з скромном наряде быто- 
вой речи. 

В этом отношенин характерно мно- 
тое в фильме. Сопоставвм, к приме-| 
ру, две фразы. Одну произносят 6е- 
лый офицер, сын фабриканта А | 
1 сей Леонтьев, а другую — матрос- | 
большевик Петр Захаркин. Обе фра. | 


: я крестьянства в революдиин. 


УТА 


«Мы из Кронедта» > бянассть. но 


та замысла. Картниа -—Г не только ото- 
бражение, но и близнец событий, н это 
достигнуто сотворчеством Е. Дангана, 
огромной, педантической его любовью 
к правдивой фактуре, остротой и.точ- 
ностью его с’емочно-монтажных 207. 
роений. Работа с`Во. Вишневоким д0- 
жала, довыразила В Дангана. Даже 
его недостатки — статуарность ком- 
позиций и.внутрикалровая меллитель- 
ность — отчастн сгладились, отчасти 
приобрели естественность на включе- 
нив в монументальные ритмы моря 
и военных кораблей, 

«Депутат Балтяки» .— новый мощ- 
ный взлет советской кинематографии, 
прекрасный рывок вперед ето лю- 
дей режиссеров, актеров, драма- 
тургов, звукоонераторов. Для А. Зыр- 
хня И. Хейфица — эт0 выход в 
творческую зрелость, так же мало 
прелвиленный в такой огромной сте- 
пеня, как и выход Васильевых и 
Е. Дзигана. «Депутат Балтики» — 
позма о герое, великом ученом, в пре- 
дисловие к главному труду своей жниа- 
ня заявившем о своей овязн с проле- 
тариатом н нартией большевиков. Ход 
событий в квартире бросившет эту 
бомбу ученою  стайовитея образом 
революцин. Быстро, с абсолютно оче- 
видной неулёржимостью пронсхолит 
сближение старого учёного и партии 
‘пролетарната. С необычайной остро- 
ой воспринимаются моральная выхо- 
ла и политическая органичность про- 
исхолящею. 

Для «Депутата  Балтаки» в еще 
большей, быть может, степени, чем 
для «Чапаева», характерна подчинен- 
ность лраматургического построення 


раскрытию центрального образа. Оше. 
ломляющая оригинальность драматур- 
тин картины заключается в сосрено- 
точенности, с которой показано ев 60- 
держение: процесс слома старых вка- 
демических н бытовых связей про- 
фессора Полежаева и рождение его 
новой свяан с коммунистической пар- 
лней. Жонфликты картины — в заме- 
ле ‘инниых людей его жиени настоя- 
щимн. С поразительной закономерно- 
стью отскакивают от Полежаева уни- 
версктетекие друзья, студенты, аесис- 
тент н ученик» профессор Воробьев. 
Все это пронсхолит в день его рож- 
дения. Полежаев по-старчеоки тяжело 
переноовт одиночество. Но в этот же 
дель он находит новое дело, — ушел- 
шего ученика заменяет ученик комму< 
нинст. И, наконец, ночью ему звонит 


Ленни, ( 
Решающий стилевой признак кно- 
тнны — монументальность ситуация) 


и центрального образа, краткость лей- 
ствня, всегда  сосредоточенного па 
тдавной магистрали темы, всегла илу-" 
щего по ее ренающим узлам. В стра- 
стной скупости изложепия, в отсут- 
ствии отступлений, вызываемых” не- 
продуманностью, нелотянутостью или 
демонстрированием сценарного, актер- 
ского, режиссерского или веякого пру-, 
гого ‹мастерства».— секрет цельностн/ 
картивы. Перед зрителем всегла очи 
щенная от случайностей ситуация. 
высоко-квалифицированные люли, 
поступки которых полны осущест” 
вленного, а че припнсавного им сце- 
нарием величия. Поэтому же даже 
опытные кинемалографисты Через не- 
сколько минут после начала карти- 
жы теряют «профессиональность? и 
честно, по-арительски начинают жить 
жизнью картины. 

В простом, незаметно и строго раз- 
вивающемся сюжете ненужно зияет 
маловразумительная история © дра- 
жей Воробъевым рукописи и собта- 
нием саботажников. Собрание плохо 
я режнссерскн. Это олна из немно- 
тих снев, в которой лезет в глаза 
рисованная декорация, неприятен ут- 
рнрованный «типаж» в качестве акте- 
ров, работает вне образа „Воробьев. 
Эта нелодуманная, недоработанная 
сцена ненужна еще и лотому, что в 
хартиве есть блнакая ей по заданию, 
отлично слеланная сцена Бочарова с 
редакторами газет. Вызывает нелоуме- 
яне и. разнобой в травтовке Петрогра- 
ых сценах. В пер- 


Матрос  проненосвт 
ую, слишком напы» 
м мнотословную. речь, 
под виоане 


ту новозмово:. 


писать протокол расстрела спевулян- 
тв, ® других участников’ очереди под- 
писать его. Отв сцена, вообще хул- 
шая в картине; олна только и напо- 
'иннает о прежних неудачах А. Зарха 
я И. Хейфица. Питер в ней — ни 
щий, 68 единого прохожего, холод- 
ный, голодный, мрачный н затоплев- 
ный бурей горол. 


Во втором куске, на следующий 
день, Петроград относительно светел, 
со спокойными прохожими, с изуча- 
ющими афиши люльми, с массой вы- 
клнкающих полежаевскую статью га- 
зетчиков. 


Драматургически эти сцены совер- 
шенно правильно начинают картнну, 
работают по твердому расчету на ге- 
му всей вещи целиком. За нимн идет 
приход продотряда в квартиру Поле- 
жаева, В драматургии и режиссерской 
структуре «Денутата Балтики» квзр- 
тира эта, снятая  превосхолно, как 
действующее лицо, заменяет Петро- 
трад — н очень просторной лестнн- 
цей, по сторонам которой угадыва- 
ются затанвшиеся от революции ло- 
вища «островитян», н хололом в 
величиной остановившихея комнат. 
Начиная с этой сцены. картина уже 
прочно завоевывает доверие н ните- 
рес зрителя. 

Не забудется’ созданный актером 
Черкасовым облик гениального учР- 
ного русского шестндесятника, 
чудаковатого, своевольного, с непре- 
клойным. умом и юношеским сердцем. 
Черкасову. удались и глубина образа 
и бытовой, характерный человек. Оня 
опаяны о-рёдной чистотой; Величай- 
шее исключение представляет собой 
наряду о «Чалаевым» этот. созданный 
в искусстве образ, могущий вылер- 
жать проверку реальной биографией 
изображенного актером человека. Чер- 
касов — Полежаев выдерживает. та- 
`КуЮ, проверку двйжды, Он ие только 
стоит вровень с Тимирязевым, он ча- 
сте раскрывает реального Тихнрязе- 
ва. Порвзнтельна в этом смысле со- 
кунда, хде профессор приводит се- 

я в порядок перед лверью, за кото- 
рой матросы корабля ждут его дек- 
ции, Ой стоит, чуть залержавшись, 
виден <0 опины, рука его сперва 
потянула к себе ручку дверн — жест 
‚ сосредоточениости, потом  тверло н 
прямо оттолкнула ручку от себя — 
жест готовности. Ничего особенного. 
Но мгновение это передает полувеко- 
вой навык мыслительной работы, от- 


ветствен ность перед слушателями, 
волнение, всегдашнюю готовность 
учить и пропагандировать. Какни 


пустым стариком епднт в ату секун- 
ДУ за сто спиной его мололой ученик 
‚Воробьев. 


Чеобычайно смело построен и рече- 
Юй план роли Полежаева. Он экс- 
‘центричен и осуществлен огром- 
ном количестве тончайше разработен- 
ных интонацнонных ходов нп поэтому 
Именно своей неключительностью 
оценчательно убэжлает зрителя в ти- 
пичности и подльиности Полежаева. 


“Еще разительнее вторая проверка 
черкасовской работы — его общение 
в картине с Лениным. Сказанные пе- 
ред смертью Тимирязевым доктору 
Вейсброду слова о том, что он гор- 
дится счастьем быть современником 
Ленина, Полежвев — Черкасов гово- 
рит своему ученику, большевику Бо- 
чарову. Он говорит с Ильнчем по те- 
лефону. И неопровержниым полтвер- 
ждением качества созданного образа 
является то, что он достонн такого 
собеседника, как Ленин. Это в ис- 
кусстве ие удавалось еще никому. 

Жаль, к слову сказать. что ата ор- 
таническая, внутренняя юбилейность 
фильма ничем не подчеркнута. Было 
бы ошибочно считать юбелейными 
только те фильмы. в которых говорят 
речи, много стреляют и много толка- 
ются в кадре 

С ровным мастерством,  прерван- 
ным только один“ раз, ча гобрания 
саботажников, играет профассора Во- 


.| робьева Жажов. Этот мягкий. по пар- 
Е оу 


сапечатлению, человек, оная 
‚па свяено: поежаовской каёртири с 


хо висать, во.и просто держать бум 


НОЧЬ» 


зы провзнесены неред строем полка, 
за который идет борьба между 
большевикамн и белыми. Обе фразы 
являются ответом на один и тот ме 


дает солдат 
В первом случае. 
Солдат: — Слышь, ваше благоро- 


де. А какой слушок насчет земли.., 
Выдает казна землю-то? 
Алексой: — Аграрная проблема бу- 


дет разрешена законодательным  пу-’ 
тем... 

Во втором случае. 

Соддат: — Обождн пулемет... А 


ты не Фбрешешь, что Ленни насчет: 
земли распоряжение отдал? р 
Петр: — Даю клятву большевика. 
В этнх немногих словах офицера 
Алексея передана вся созвательная 
волокита‘ февральского режима с рая- 
решением аграрном вопроса; в этой 
замысловатой, витневатой фразе, в ее 
высокопарном строе, в наостганных 
словах в в непонятных (в данном во 
тексте) для крестьянина-солдата’ руе- 
ских словах — вся ложь и весь 06- 
ман наролв. й : ы 
А стилистическая окраска самих 
зопросов в обоих случаях? Здесь вы 
ражено различное отношение крестья- 
нинв-соллата к борющимся лагерям. В 
первом случае неуверенный, робкий 
опрос, во-втором — интимное, грубо- 
23108 — «8 ты не брешешь». И волед 
за этем совершенно изумительно по 
силе выразительнжтн обращение сол- 
1318 к Петру после ответа‘ последие- 
10: «Тогды комавлуй!>` Речь злэсь 
ядет о рудоволящей роли партии в 


о взанмоотношенни рабозето класса 


Перед нами, если говорить о семье 
Захаркива, различные прослойки ра- 
бочето класса. Но это не лишает их 
нЕ индивидуального  харвктера, ни 
драматической закономерности поступ- 
93 я отравданностн внутреннего дач- 
5 образа. 

В этом основное доотоянотво про- 
яаведевия, снаа его художественном 


| миром, затем ее 


вишней врал наи: 
верными врасва- 


воздействия. Живые образы, а вг схе- 
мы, н в то же время эт9 типяческие 
фигуры. ^ 

Отец Захаркин — старый рабэчни, 
в котором нет еще Четого классового. 
хирововарения, Юты ше свободен 
от паре ын0го отношения в хо- 


зяину- Фу Леонтьсет. О. на- 
копилея БИНВИОТН к ЭкОИлОвтаТо: 
руб еще на уровне созна- 
НяЯ ‘екласса в себе», а Ме «класеа 
для. себя». 


Как эти отвлеченные вещи; ере- 
даны в фильме и в сценарии, хакани 
бредствами авторы создают обрёз, ‘его 
оодизльную характеристику? В. этом 
смысле сцена ареста Петра Лебатье- 
ва в гимназии, первая естреза За- 
харкина к Леонтьева у дверей гим- 
нааии, характер речи Захаркина, его 
походка при сопровожлении аресто- 
важного, самый текст этой резв, соп- 
ровожлаемый оговорками — «душев- 
но извиняюсь», вмешательство  3ч- 
хафкина во время опрова Леонтьева 
Петром, беседа с Леонткевым за пар- 
той, столкновения отёз`‘и сына За- 
харкнаых — исключательны по сво- 
ей художественной наполненности. 

Матрос Петр — большевик, партвец, 

которого еще силен налет пар- 
Тизенщинь Этот образ зантрал све“ 
жим красками. Партия. вела эт 
элементы в.бой н в бою. нх воспиты* 
вала». Как. это. показано? 
. Вадьщевик-ыатрос Петр? Затаренн 
(ароист Н. И. Дорохин) выступает на 
митияге;  меньшевик рядом репляк, 
особенно такими, как «вы предаете ре- 
волюцию вместе с вашни ЛененымЪ 
«немецкие шпионы!›, вызывает ярость 
матроса. Петр Захаркин прерывает 
свою речь, бросается с трибуны сЕвозь 
толпу в погоню за меньшевяком. В 
пылу погони Петр налетает ва Мя- 
хайлова, тредселателя районного ре- 
волюцнонного ° комитета {артист 
МХАТ В. В. Грибков). Михайлов узо- 
дит Петра в штаб и обращается х нему 
с двумя, как-будто обыденными, ор- 
танически вытекающими из лезной 
«сценерной  снтузиин» среплекзын: 
«Посиаи-ка, остынь!» н затем (в от- 
вет на рфепляку Петра «поторячился... 


уже очень ненавижу я их!5) — «Не- 
навндеть надо. А вот горячнться не 


надо». В 


О творческом мужестве . 


мя. Великоленно играет Жаков его 
мелёоеть, ео манеру ходить по квар. 
тире, но звмечая вещей, ходить но 
жизни, #е видя ннкого кроме «сво- 
их», ето ограниченность И дДЮжин- 
ность. Практицизм и обывательское 
самообладайне тнпа удивительно пол- 
черкнуты вопросом: кипяченую ля в0- 
ду дал ему Полежаев в минуту страш- 
ном якобы волнения. В типологии 
контрреволюнни --^ 950 один из са- 
мых беспощадных портретов, сделан- 
ных © величайним смыслом и вер- 
ностью действительности. 

Необычайна вообще вктерская куль- 
тура «Депутата Балтики»: Бочаров — 
Лнзанов. матрос — Мельников, же- 
ва профессора — Домашева, эпизо- 
ды, среди которых особенно памятен 
метко слеланный заведующей тино- 
графней, с полуслова понимающий 
политическую снтуащию, всегда гото- 
вый навредить мелким хамством. кру- 
той с подчиненными, помалкивающей. 
Нанвнымн кажутся после Черкасова, 
Жакова, Дорохива, Гарлина, Бабоч> 
кнна и ряда других жалобы ва от- 
рывочность н ипепоследовательпость 
семок в кино, исключающих якобы 
возможность создания полноценного 
образа. Курьезом звучат слова критв- 
ка Эм. ВБескина, о том, что «тварче- 
ская целостность» образа Чапаева ме- 
тодологически об’ясняется «театраль- 
ным методом работы актера над об- 
разом». ` 

Олна из особенностей работы акте- 
ра в кино заключается в необходимо- 
стн преодолеть противоречие межлу 
реальной последовательностью образа 
в. сценарин н непослеловательноетью 
протекания роли в с’емке. Киноактер 
должен уметь сохранять единство чув- 
ства роли при разрозненности его вос- 
создания. 

Ничего веобычното в такой особен- 
ности киноработы нет: заключается 
же искусство  художника-линвонис- 
ца в умении ть проетраяст- 
во. на плоокости. Это можно уметь и 
не уметь делать, › но бессмысленно 
жаловаться па эту необходимость. 

Противоречие между развитием пб- 
раза и протеканием роли, расчет ак- 
тера на идиференцированное расстоя- 
ние между собой и зрителем, чрез- 
вычайно важное значение  впешних 
двнных актера для роли, возможность 
вилеть и слышать себя и, паконец, 
отсутствие зрителя. ибо считать, 
чте аппарат может заменить арителя, 
значнт лумать, что шляив на стуле 
может заменить человека, — такова 
специфика актерской работы в киво. 
Это. конечно, далеко не то, что рабо 
та актера в театре. где основой яв- 
ляется привычка актера к относитель- 
ной послеловательностн развития 0о6- 
раза н большим кускам роли, подача 
па срелиее расстояние межлу актером 
и зрителем, обусловливающее преуве- 
личенные жест и грим, и общение со 
зрителем. 


кино относится и огромная, сотворче- 
ская роль режиссера, как микшера, 
Г как активного руковолителя во всех 
вопросах темпа, ритма, колорита и 
тональности ролн. Этим сотворчест- 
зом в определяется монтаяиное каче- 
ство актерской работы, т, е. мдность 
ее лая картины. Поэтому нменно во- 
прос о характере актерских «удачь 
в «Чапаеве», в «Семеро смелых», в 
«Последней ночн» ин в «Депутате Бал- 
ТИКИ» есть вопрос качества ноп- 
пентива, делавшего картину, вопрос 
не только зрелости актера, но в в 
равной степенн и зрелости режнссе- 
ра. 

Это — первый вывод из победы 
«Депутата Балтики». И второй вывод, 
более общий, — 0 характере индей- 
ных удач нашего нокусства. В свое- 
образной тематической  размежевке 
улача выпадает тем художникам, ко- 
торые берутся за монументальные ©о- 
бытия и цельные характеры. Осуще- 
ствляется коренная залача советского 
искусства — мечта Ленина, мечта 
Горъкого — воссозлаются мощные об- 
разы эпохи, образы передовиков Е 
лучших людей социалистической ре- 
золюции. ` 

В том, что крупная творческая уда- 
а. сопутствует панболее близким и 
Зара энохе замыслам — му- 


жество, оптимнам, настоящая юбилей- 
ость ванею кино. 
: ы МИХАИЛ ШНЕЙЯДЕР.. 


Это сказано просто н глубоко. Здесь 
предельно доходчиво выражены боль- 
шевистская концепция революционной 
тактики, ленинокое понимание рево- 
люпнонног действия, 910 — прямой 
результат революционного раочета, 
зрелого политического анализа в про- 
тнвовес мелкобуржуазной ‘истерично- 


сти, порывистости,  партизаищине, 
Здесь показана организаующая и ча- 
зрёвляющая роль большевистского 


фуководства. 


В этом` обмене репликами межлу 
большевистским вожаком и матросом- 
большевиком, в той манере, в которой 
ситуация «подана», —жключ к раскры- 
ню основного приема режиссера в 
фильме «Последняя ночь». 


. Гимнаонст Кузьма — сын рабочего, 
Боторого отец, рабочая семья ‘из пое- 
лелинх сил свонх стараются «вывести 
в люли». Кузьма, несмотря на сраз- 
ннтельно незначительную. роль в ею- 
жете, лан в динамике и предельно 
раскрыт, как социальный тип. Кузъ- 
ма, несмотря на мольбы матери, ухо- 
лит к братьям на баррикады. Его путь 
В те немногие часы, Я которые он по- 
казан участником событий этой но- 
чи, извилист. Это и понятно: невили- 
ста в.сама социальная судьба таких 
визе щев из рабочего клёоа в ус- 
ЛоВЕЕХ Обуржазного общества. Связь с 
тосподетвующим классом, соблазны его 
лежНото блеска и малящей мишуры 
предопределялн  двойственпую роль. 
Кузьма еще не ассимилировался В 
среде буржуазных сынков, © которы- 
мн он сталкивается, как учении гим- 
вазни, как участник общих празл- 
неслв, Но гимназистке, дочери фабри- 
канта, он ‹тесняется сказать, что ег 
зовут простым, «не аристократиче- 
скам» именем «Кузьма», оп вылает 
себя за «Арнольда». Оказавшись слу- 
чайно еместе с контрреволюнионным 
отрядом юнкеров и гимназистоз, Кузь- 
ма стесняется сказать, что он сын ря- 
бочею, а авявлёет, что его отец «уп- 
равляющий». Издевательства буржу- 
азных свееов выеывыют во ноелелих 
хийный классавый О Он раз- 
ражается ‘Истерической речью, он 
ъступает в драку, он бежит от юнке- 
ров. В нескольких эпизодах предель- 
но скупыми штрихами, художествек- 


Но к специфике актерской работы в. 


БАЛТИКИ, 
Влюбленный 


Веякий актер 
рано. или поэдно 


тб, что. режиссеры, 
песмотря на’свою 


встречается в св0- молодость,  оказа- 
ей творческой лись.’ не только 
жизни с таким об- А, . „прекрасными ки- 
разом, с такой 2 ев. нематогрибаютами, 
ролью, которая й но и великолеп- 
полводнт итог ка- ными педетотамя. 
кому-то  пройлен- Откровенио... гово- 


им 


ному этапу. ‚, < 


“Для меня такой ролью оказался 0б- боялся, 


раз профессора Полежаева. 

Когла я прочитал первую редак- 
цию сценария `Леонвяв  Рахманова 
«Веспокойная старость» (так назы- 
вался сценарий первоначально), то 
сразу же почувствовал, что хочу, мо- 
гу н должен нтрать эту роль. 


` 
‚ Всем (в. том числе и мне) кава- 
лось невероятным, что  Черкасову, 
32-летнему актеру, удастся преобра- 
знться в 75-летнего старика. И ре- 
жинссеры пробовали на фоль Поле- 
жаева ряд крупнейнтих актеров, по 
стажу более сольлных и по возрасту 
значительно старших. 


Но мысль об этой роли не поки- 
дала меня. Образ Полежаева глубоко 
запал в мое сердце, и мине очень хо- 
телось его сыграть. Мое желание и 
энтузиазм победили. Проба оказалас 
удачной, и я был притлашен ва роль 
Цолежабва. 


Наступил второй этап работы: изу- 
чение матернала и разработка образа 
в деталях. Помимо биографии, пере- 
пнови и научвых трудов К. А. Ти- 
мирязева. которому посвящен фильм 
«Депутат Балтики», мы зместе с ре- 
жносерами А. Зархи н И. Хейфицем 
нзучали характерные особенности ве- 
ликих стариков: Дарвина, Вольтера, 
Л. Толстого, Павлова и др. Это нам 
очень помогло разобратьея в иенхо- 
логии старости. 

Дальше пачались репетиции. В ра- 
боте нал этим фильмом был приме- 
нен театральный метод  подтотовки 
спектакля. Обычно в кинематографе 
вопросамн ансамбля — интересуются 
очень мало. Здесь же, наоборот, вся 
наша немногочисленная группа при- 
нимала участие, в рааборе сценария 
и всех ролей — сначала, за столом, 
затем разытрывая этюды на различ- 
ные темы и, нажбнец, намечая` пред- 
варительно инзансцены, Задача за- 
ключалась в том, чтобы кажлый яз 
нас итрал не только свою роль, но 
участвовал в созланни всею произ- 
веления. Мы помотати друг другу, 
з частности й очень обязан за друже- 
скую помощь Б. Ливанову, актеру, 
облалающему большей театральной 
культурой, чем я. 

Многие детали н черты в харак- 
терах и’облнке, в ролях профессора 
и его жены, Бочарова и других дей- 
ствующих лнц фильма былин сознаны 
во время этих репетиций и совмест- 
вых обсуждений. И, пожалуй, пол- 
час трулно указать автора той иля 
нной мелочи или даже мизансцены. 


Очень радостным для меня было 


ря, я больше всего 
зто эта’сторона будет у 
них хромать. Приятно’ отметить, что 
мон страхи оказались напрасными. 
На репетицюях я надевал сюртук, 
накленвал бородку, усы и, не рас- 
ставаясь с тросточкой, искал образ: 
походку, движений и. характер этою 
замечательного старика. : 


Длительно и любовно мы нахолили 
грим для лица Полежаева. Мне на- 
столько самому нравилось лицо 'Нро- 
фессора (совершенно не похожее на 
мое) — гордое, величественное, с чу- 
десным старческим юмором, так бле- 
стяще созданное художником-гриме- 
ром А. Анлжаном, что я безро- 
потно просидел за эти четыре месяца 
170 часов за емо гримерным столом. 
Правливость грима была необычай- 
на. Как-то на Фемке натуры, имея 
часовой перерыв, я решил в триме 
и костюме походить по улице и даже 
зайти к своим знакомым. Никто не 
обратия на меня внимания, прини- 
Мая, очевидно, за неподдельнот, ст8- 


рака. # Ре 


Обьычно, когда заканчиваенть рабо- 
ту в картине (а ведь Каждая ЕвртиЕ® 
для актера большой кусок жнани), 
запоминаюся, главным образом, ра- 
достные творческие моменты, & трул- 
ности как-то забываются, А трудно- 
сти в кино для актера колоссальные. 
Если в театре актер. имеет возмож- 
ность дорабатывать роль в процессе 
ряла спектаклей и расти в ней: тода- 
`ми, то в вИНО мы этом лишены с.мо- 
мента окончания с’емки. Часто нахо- 
дишь собственные ошибки, нросма- 
‚тривая готовый и смоитированный 
матернал, во уже поздно... 


Я очень благодарен режиссерам в 
всему коллективу за то, что все эти. 
трудности в данной работе. были све- 
дены до минимума. ^ 


прочим, редко бывает в кикематогре- 
фии).Это сохранило нам творческую 
энергию, и мы использовали ее пол- 
ностью в самый момент с’емки, не 
распыляя и не выматывая 30 биаы 
и нервы на всяческую «подготовяу». 
* . 

Два мебяна мы прожил в квар 
тире Полежаевь (правда, не на Ва- 
снльевоком острове, & в ателье вино- 
студни), н всем нам стало как-то 
грустно, когда разобрали декорацию... 

Одна из причин удачи нашей кар- 


ТИНЫ это изумительная снаян- 
ность всею коллектива и большая 


любовь к фильму. Я долго буду вопо-! 


мнналь внимание, 


которым меня 
все окружали ‘на 
Фемке — от де- 
журног  рабочею 
до руководства 
студин. мне 


очень помотло ра- 
ботать над ролью, 
в которую я был 
злюблен. . 


Я очень обязан 


зу — первому’ 
тору сценария, коз 
торый дал в руки 
режносеров но вк- 
теров замечатель- 
ный матернал. Не- 
смотря на бояь- 
ие перелелки 
первом литератур 
ном варианта, ‘0с- 
зовной образ «бес- 
покойного ‘ стари- 
ха»  осталея по 
существу ° такны 
зе, каким он был 
задуман вначале, 
каким его полю- 
били все мы, с ко- 
торым мы прожи- 
‚ли около нолутола, 
и © которым вм, 
& особенно мче, 
было так тяж ло 


но-экономно автор”фильна рисует 0 
циальный тип. 


И все же картина «Послечняя ночь» 
не безупречна. Но в ней торазло боль- 
ше достоннетв, чем недостатков; ве 
дестоннства н ‘недостатки различны 10 
св0ему удельному весу. `Надостатки 
ямеют, так оказать, частное эначение, 
в доотоинолва имеют принциянальное 
значение. . 

Успех предопределяет, в первую оче- 
рель, сценарий, затем зесомость сло- 
весного малернала, полнокооеность, 
типнчность основных образов, тща- 
тельная реяитосерская работа с акте- 
ром п, наконец, актерокое мастерство. 

Элдесь по праву первое слово приз- 
нания мы адресуем заслуженному ар- 
тисту республики И. Р. Пельцеру. 0 
его работе впору писать целое иоесле- 
дованне, Котатн, здесь необходимо от- 
метить, что ваша кинематография во- 
обще сейчас переживает период, когда 
роль актера в фильме нензмеримо 
повыеналась, когда призпано на праж- 
тике важнейтиее значение образа. Это 
подтверждается ‘интересной работой 

срохнна — в роли Петра За 
харкина, А’ А, Консовокото — в пе 
большой сравнительно ролн Кузьмы 
Захаркина, М. К, Яровокой — в ра. 
ли матери н В. Грибкова —'в роли 
Михайлова. Актероки слабее семья 
Леоитьевых: ей артист 
реснубляки Н. И. Рыбников — в роли 
отца Леонтьева, Т. К. Окуневская — 
Лена Леонтьева я С. М. Вячеслав — 
Алексей Леонтьев. Для инх в сцена» 
рии, особетне в его тексте, авторы 
дали менее благодарный материал. 

Нелостатков в фильме немало. 06- 
раз Лены мелок, для него авторы не 
нашли положений, ве наити слов. 
полнимающих его до социальното ти- 
па, Излишне много места в’ фильме 
улелено вечеру з гимназии, — здесь 
чувство художественной меры ин так- 
та отказало режиссеру. Не сыграла в 
фильме никакой роли и не вошла в 
него органически мещанскалг овальба, 


Гхотя намеречия, полсказавшие введе- 


ние этих эпнаолов, былин интересны- 
ми: дать наряду с величественной по- 
олелней схваткой лвух классов и 
облик мещанской Росони, 060 всем 


этом можно лишь дотадываться, ху- 


Я Черкасов в жизни, 


н. трустко фасста- 
ваться. ‘7, 


Н. ЧЕРКАСОВ. 


дожоственно жа это никак не вото- 
щено. . 
Упрека заюдуживает режиссер т. за 
то, что ‘он непроотительно беззаботей 
по части стилевого единства приеров 
в. этом замечательном фильме. Можно 
лн з целиком феалистнческом . филеме 
допускать ничем неоправданные 5с- 
зевные приемы? Речь идет об эпнзо- 
де, когла Петр выводит низ казарм 
полк. Эпизод фежносереки . мёстанн 
сделан прекрасно (особенно инфе- 
ресна находка, режносера — тени зи?ы- 
ков, окользящие по трушу убитого 
Ильи, Это значительно истлубоко по 
заммолу), во абсолютно  неумесфен 
здесь чисто условный марш чевиян- 
мого условного ие оркестра (после 0а- 
зыгравитейея то дворе столь реадь- 
ной трагической схватки между ибл- 
ком ни офицерами). Такое же замеча- 
нне’ по поводу омешання стилей сле- 
дует сделать в связи с энизодом у:о- 
да солдат с Врянокого вокзала. Здесь- 
спова невидимый «условный» оркесёр, 
звуки которого к тому же еще слабе- 
ют и замирают но мере удаления сол- 
дат. — у р 
та па Брянском вокзале, особенне ма- 
пера подачи самого прихода, выпаЯа- 
ют из реалистического плаза ‘фибь- 
ма: поезд пожан интересно, во сн уе о м 
личееки; в этой сцене фежноеер #е- 
сомпенно увлекся формальным пре 


режиссерской трактовки картиныь 
Есть серьезный из’ян в трактовке 
Михайлова. В момент прихола поеаа, 
Цетр хочет броситься‘ ча опустевиую 
платформу. Михайлов его удеожийа- 
ет, он же удерживает отряд Петоа в 
от враждебных действий против таин- 


но. Но Михайлов отчетливо и сам ве 
знает, что предпринять. Находит ве 
хол из положения мать Петра: ова 
привела. войска © фронта в «лоно р8- 
волюции». Это не характерно, не та- 
пично, ° Е 
И однако релносер Ю. `Райзман ов. 
нарист и постановщик. фелимаени-` 
сатель Е. Габрилович (сценариог филь- 
ма), актерскяй коллектив, оператор 
Д. Фельлман, 3 гут 
осдали, 


подининого искусства, Вор, ВАНО: 


' Сиена © приходом эшелона с фрён-. 


мом, неорганичных для всей манелы . 


ственного энтелота. Все это правил“ ` 


постановочная: трупна 
значительное проиелеленне 


Наю, ‘актеров, берегли (что, между . 


Леониду Рахмано- 


< 


' 43 ФЕВРАЛЯ 1837.г. № 7 аз, 
: А 


® 


В Сокольническом парке культуры и отдыха открылся детский зимний сад, 


НО педяными скульптурами на 
< 


сюметы сказок А. С. Пушкина. На снимнах, сделанных 


Союзкинохроникой, персонажи пушкинских произведений: слева ное авто царе ТОН «Сназка о золотом петушне», «Сказна в Выбаке и рыбне» и «Руслан м Е 
о юдмип8», Оператор М. Лившиц. По следам 
6, М, ЗИЗЕНШТЕЙН | вин наших материалов 
ПРОФЕССОР в - | | 
| ет ия Хх т 
КИНОРЕЖИССУРЫ уд «Жальний 
Рецением высшей аттестационной ЛЕНФИЛЬМ СОЮЗДЕТФИЛЬМ МОСФИЛЬМ |} 
и К ысшей 
Е РЕ дея- ы ———щ— == Фет» р 


телю искусств С. М. Эйзенштейну 
присвоено ученое звание профессора 
по кафедре кинорежиссуры. 


ПУШКИНСКИЕ КОНЦЕРТЫ 
В ФОЙЕ КИНОТЕАТРОВ 


Нинотеалры Москвы н Ленинтрала 
артанлеовали опециальные выставкм, 


ЛЕНИНГРАД. (От наш, ворр.). 
1 февраля начались с’емки картины 
«Комсомольск» (реж. (С. Герасимов). 
Постановочный коллектив вотупил в 
‘производство после двухмесячных ре- 
петнцнй с раэработанным генпланом. 
Тенилан «Комсомольска» сдан рань- 
ше срока на 6 дней. 

По плану картина должна быть го- 


«КОМСОМО 


ЛЬСК» 


‚попрежнему протекает крыша. 
\ время обтелели пришлось прекратить 
на 2 часа с’емку, так как в павильо- 
‚не «пощел дождь». Начальник брита- 
ды был вынужден взять 2 рабочих и 
‚ вместе с ними отправиться на юрышу 
скидывать снет. 

Был простой — в 3 часа — и по 
внне звукобазы, доставившей эвуко- 
записывающий «Кннап» 


Во |} Заканчивается 


‚ «БЕЛЕЕТ ПАРУС ОДИНОКИЙ» 


подготовительный 
пернод по фильму «Белеет парус олн- 
нокий..ь. Полностью укомплектован 
состав с’емочной группы: директор 
группы М. М. Альперович, режиссер 

Г. Легошин, оператор Б. С. Мо- 
настырский, художник В, П. Каплу- 
новский, старший зесистеят режис- 
сера А. Роу, .- 


ны текже исполнители на централь- 
ные детские роли. Петю булет играть 
Боря Рунге, ученик 4-то класса, Гав- 
рика — Игорь Бут, уже снимавший- 
ся в роли Рыжика в картине «По 
следам героя». Интересная деталь. На 
актерской пробе Игорю по ходу лей- 
ствня нужно было перекреститься. 
Оказалось, что мальчик не прелстав- 


«БЕЖИН ЛУГЬ» 


По фильху С. М. Эйзенштейна 
«Бежин луг» заканчиваются с’емки 
декорации «изба отца». Уже готова 
декорация  «березняк» и строится 
следующая за ней — «ночной стан». 
Ликвидация залержки в строитель- 
стве декораций и заблатовременная 
подготовка их дают возможность они- 
мать, не теряя времени на смену де- 


В ответ на вторую корреспон- 
ленцию,  налечатанную в тазете 
«Кино» № 6 0 срыве работы с’емоч- 
вой труппы орденоносцев бр. Ва- 
сильевых по. емке «Дальний! Во- 
сток»,  ленипграловая  кнностудиа 
(начальник сектора снабжения тоз, 
Пайкин) ответила следующим <св0е- 
образным опровержением», прислан- 
ным ‚в 'релакцию опешной почтой 
7 января: 


и 


това к 15 октября. | аппарат же заключены доюворы © рядом | лял себе. жах это делается. кораций, и вести параллельные «Сектор снабжения Ленфильма ни“ 

О ВЯ а овимаютоя два павнльона | ТОЧЬКО 28 Чао до с'емки. Особевио слолизо бъымю | ‘емки. какого отношения к‘заказу на «Звез- 

А. С. Пушкина. - («шалаш» и «барак девушек»), затем Бесконечно меняются ас подобрать средн москов-! На-лнях начнутся С’емки повой | дочки» не имел, заказа от картины 
В кинотеатрах Мосторюино в фойе : систенты 


ав всех сезнсах состоятся концерты 
онифонических оркестров, оркестров 


народных инструментов, ХоРоВ И | сняты все павильоны, зимняя н ве- | ЗВУКооператора. АК ден, потому что нарялу с, Остался 21 семочный день, в т6- | МЫ, как выяснилось, монтировочному 
певцов. Оимфопические оркестры 6У- | сеннял натура в Ленинграде. В те- в большим внутренним тем- ‘чение которых предетонт отенять 11 цеху, который К привел в срызу!.з. 
дут исполнять, отрывки из опер: чение нюня—-автуста бригада зыез- барин тоненая перамонтом и фантазией | об’етов. Комментарии...‘ как принято выра- 
Е а . и а о оы Я ОВО, Че |ааы “Ныобчольскь р ры . жаться в таких случаях, мотут толь 
Ив Е бут т мополняль отдельные уры. (Ленфильм) принимает тельность ПИСЬМО хо испортить эффект, 
ы улу : .|, Картину снимают  шеф-опефатор | нз себя обязательство . . : . 
оценки из этих опер м романсы, ал Гинцоург, оператор А. Завьялов. пргроко применить соди- № В РЕЖАВЦИЮ О ОС Фи 
писанные ив слова Пушкина. Звукооператоры А. Шаргородский и | алиотические формы тру- каждым кандидатом пфо- Щ за директором Ленфильма с тоз. 
В иннотеатрах будут лемонстриро- А. Нестеров. Художник В. Семенов. волилась большая подто- Я. Смирновым. 


ваться новые и старые пушкинские 
фильмы. 


стом Росснабфильм разослано 
20 1Р 400 экземпляров фильма 
«Дубровский» (из них 150 звуковых). 
240 экземпляров «Коллежскнй реги- 


в тазете «Кино» № 8 в’ заметке 
зательно совместно с |свыше десяти лет, 
стратор», 165 экземпляров «Поэт и В; мир — И. Новосельцев, | пуск” картины «Комсо- ЪСТВ 
парь» и’ 65 экземпляров «Декабри- и пал ао Е Мольок> т Во Вол- детьми. Таким образом | Каково же было мов изумление, ко- «Дальинн Восток», свилетел уют 
оты>. Н. Крючков. Петя — Палейняков, Бу- | гё..> к о0-летию Великой П олетар- П О те ить „И гда, будучи в Московском доме кино |© безобразной работе отлельных ца: 
ыы к т К С Е Е : ролетар равнук великого русского поэта только приголность актера для дач- | па просмотре нового фильма Госкин- | хов Е работников студии, о низкой 
ценно — ИН. Кузнецов, Сморолин — | ской революции на восх основных Григорий Григорьевич Пушкин Ной рол о 6 прома Г ‹К ь - : о 
С. Крылов, Киля —'В. Хайларов, | ой роли, но и его работу в алкамбле. | прома Гру4ии «Каджети», построен Трудовой дисциплине, о недосталоч. 
м. Ри а А Мат. | ЭКРанах Союза; соблюсти точно все рассказывает товарищам по поп- ного исключительно на метоле дори- ь 
| |< 003 Мотя — В. Телепина, Клава — А. М: ря , КУ о своем гениальном прадедуш- 75 процентов фильма будет сии- | совк < бот. | Нм общественном контроле со’ сто- 
веева, Женя — Е Жженова, Мав- | Сметные лимиты; сдать картины по ко. Надр Союзнинохроники, Опо зки, разработанном старым работ. 6 : 
‚ - ‚а | « - и ` 
КИНОФОТОРАБОТНИКОВ рип ^ Г. Жженов, качеству с оценкой «отлично»: вы- ротор Б. Небыпицный маться на натуре в Одессе и лашь | пиком по трюковым с’емкам И. С. |роны фабкома за обслуживанием 


4 февраля на заселанни прези- 
днума ЦК союза кинофотоработников 
обсуждался вапрос о ходе соревнова- 
ния в кинопромьшленности. Высту- 
нивший © докладом тов. Оцеп отме- 
ТИл, 910 новое движение киноработ- 


знмняя натура под Ленинградом (10 
дней) и остальные павильоны. До 
20 мая по плану должны быть от- 


Композитор В. Пушков. Ассистенты 
режиссера Л. Иванова н А. Мандра- 
кин. Начальник бритады Г. Рапло- 
порт. 

В ролях засняты в основном арти- 
сты, работавиеие ранее с режиссером 
Гераснмовым: Наташа — Тамара Ма- 


уже с перзых лней с’емок картине 
приходится претерлевать обычные в 
студии Ленфильм «неприятности» — 
6 кадров из семки павильона «ша- 
лаш» на второй день пришлось пе- 
реснять из-за брака пленки (казан- 
окой фабрими). Несмотря на пере- 


звукооператор. 
За 4 лня с’емок звукоба- 
за сменила + ассистентов 


да — ударвичество, 
Вызывая на соревно- 
ванне группу режнесера 
тов. Алексанарова (‹Вол- 
га, Волга...›), козлектна 
картийы «Комсомольск» 
выдвитает следующие по- 
казалети: обеспечить вы- 


даннуть и закрепить в процессе ра- 
| боты над названными картинами но- 
вые творческие кадгы (восистенты, 
зктеры ин лр.). 

Арбнтрох коллектив избирает га- 


ава 
актеров на велущие роли. Роль лела 
булет исподнять заслуженный артист 
республики И. Р. Пельтцер. Полобра- 


скнх школьников испол- 
нителя на роль пимнази- 
ста Нети. Этот образ тру- 


товительная работа, тща- 
тельно обсуждалея не 
только образ, но к грим, 
затем разыгрыватись 2—3 
главные сцены, причем не 
изолированно, а с основ- 
ными пафтиерами и обя- 


25 процептов в павильоне. Первая 
с‘’емка назначена ла 15 февраля. Уже 
строится декорация — каюта и кори- 
дор парохода. 


группы декораций, связанной новым 
общим задником. Работа идет бёсле- 
ребойно. : 


Обычно в наших советских усло- 
виях принято на кажлой орнгиналь- 
пой работе, ставшей достоянием об- 
щественности, проставлять фамилню 
автора. ‹ 

Так издавна ведется и у наб в кН- 
нематографни, в которой я работаю 


Никитченко. я не увидел в перечне 
работников, 
фамилни. 
Больше того, выступавшей в пре- 
ниях режиссер Н. Микабернлае ни 
одним словом не обмолвилея об -уча- 
стни И. С. Никнтченко в созданий 


делавших картину, его 


«Дальний Восток» не получал и ни. 
каких разговоров по этому новолу 
не имел, «Звезлочки» былин заказа» 


ЦЕ союза кинофотоработников в 
письме предселателю фабкома сту- 
дин Ленфильм тов. Гинтину зонота- 
тирует, что факты, опубликованные 


трупп, снимающих юбилейные фяль- 
мы. # 

ЦК союза предложил фабкому про+ 
верить опубликованные в заметке 
факты, провести в цехах производст- 
зенные совещания и добиться, что- 


\-- 


: —- °- | зету «Куно». УКРАИНФИЛЬМ этого фильма, в коюфом лучшие | бы В дальнейшем были устранены 
Енков охватило большинство кино- | Семку, павильон снят за Чен ный трюковые хуски принадлежат ийенио | ПоЧЗиНЫ, могущие вызвать неполал. _ ы 
предириятий. Развертывается сорев- | Вместо 3 по плану. ГЕРАСИМОВ, тов. Никитенко. . вп и срывы в рабофе труппы «Даль: `\ 
нование между отудиями, внутри В пятом ателье студвн Ленфаяльм РАППОПОРТ ы вий Восток». г 


студий — межлу цехами и группами 
между отдельными фаботняками. 


«САВВА 


ЧАЛЫЙ» 


Я прошу вас ‘поместить это письмо 
на страницах вашей газеты для того, 


Фабкому студии Лен- 
фильм прелложено ортаниаовать ся. 


. стематический контроль за оболужи- 
Пи Ши име СРЫВ ПОДГОТОВИТЕЛЬНОГО | х лоптиисии п 10 Мопри сл | ацить таежля Тик тож о ПОТЕ МИ ая они ож в обоя 
ом ОЕ бора реш уче ли студик расшгиренное аибретто н | польскими панами-помещикален ц из. | Грузви, случайная ли эта ошибка фильмы, и оказывать этим труппах 


храсное знамя за лучшее выполнение 
плана по качественным н кодичест- 
эенным показателям, поставить перед 


] $ Е быть уделено организации дт у 
ит Только из режюнесера, ето аосистен- |, украннский фольклор. Для историче. А В ы ор: п оизводч 

опрос 0б установлении премии | тина «Друзья» (режиссер Л, Арам. тоз я оператора, ческом материале крестьянских вос- кой ПО ВИТ м ; р Е Я крайне возмущен я заявляю свой ственных и культурно-бытовых уело« 
фежиосеру, выпустившему лучшую | там) вступила в производство по при- ! групне нет адининстратора, нет | СТаний середины ХУИГ века против я А и едт против игнорирования’. работ- | вий ‘(питание, комнаты отдыха, 00 
хартину в 1937 т, разработать онсте- | казу еще в январе. Директором 6 звукооператора. польских панов. ен профессора Гуслистый н р и отлающих годы на разработку |блюление установленных норм рабоч 
му показателей и премирования ки- |тады был назначен тов. Сократилав! Не заключены договоры в актеоа-  Бононов кубишени. Фильм будет ставить жных трюковых способов с’емки, , 


ностудий, трупп, цехов, отдельных 
работников (зв лучшую операторскую 
работу, за высококачествениое ‚актер- 
ское мастерство и т.`л.). Для обмена 
опытом между соревнующимися ©ту- 
днями и освещения хода соревнова- 
вия решено организовать регулярный 
выпуск опецнального бюллетеня ИК 
<оюза. х 


ПРОИЗВОДСТВО 


ЛЕНИНГРАДСКОЙ 
ОРДЕНА ЛЕНИНА 
НИНО-СТУДИИ 


ЛЕНФИЛЬМ 


Улица Воровсного, 31 


ЗВУКОВОЙ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ФИЛЬМ 


Сценарий—М, Блейман, И. Знльберштейн. Режиссер и худож ник—М, Левин, 


ЛЕНИНГРАД. (0т наш, корр.). Кар- 


\директор картнны «Петр Ъ). Олна- 


«Петру», н никакая организационная 
работа по «Друзьям» не ведется. 
Уже заканчивается разработка р=- 
жиссерского сценария, но о подтотов- 
56 тенилана еще никто не думает. 
Весь коляевтив картины нова ссто- 


и 


ПРЕМЬЕРА 11, 12 февраля 
ПЕРВЫЙ КИНО-ТЕАТР 


Телефон 5-77-31 


во он фактически не мог вступить =. 
работу в овязи с залержкой работ по! 


ПЕРИОДА 


1 

| ми. не подготовлены костюмы и про- 
` чай реквизит. В итоге орывается под- 
тотовительный пернод, 

«Друзья» — юбилейный фильм, ко- 
торый должен выйти на экран в этох 
году. Руководству киностудии веоб- 
' тодимо немедленно ортанизовать ря- 
‹ боту постановочного коллектива этого 
| фяльмз. . 


заканчивают сценарий «Савва Чва- 
лый>. Сценарий построен на нсторн- 


сюжет — предательство 
Саззы Чалог и борьба вожля тайла. 


Кинолраматург О. Леонидов закон- 
ил для кнерской киностудии сцена- 


рий «Пульчинелло» на материале 


менником Чалым. 
В сценарии широко использован 


режнесер Б. Тятно, который работает 
вместе с авторами над сценарием, 


«ПУЛЬЧИНЕЛЛО, 


книги писателя Даньыко «Деревянные 
ввтеры». 


П 


(чему я был бы очень рад) или свя- 
детельство намеренного затирания ра- 
ботника. 


направленных на поднятие техники 
советской кинематография. 


Засл, арт. Республики 
режиссер А. Л. ПТУШКО, 


т РЕДАКЦИИ: Мы ждем ответа 


лощадь Пушкина. 


Сценарий—А. Слонимский. Режидсер—А. Народицкий, Операторы-—А, 


повседневную, конкр етную помощь в 


их работе. 000б0е внимание долено 


ЕРА ` ЛЕНФИЛЬМ 


_ ЦЕНТРАЛЬНЫЙ КИНО-ТЕАТР 


чего времени и пр.). 
| 
г Ответственный редактор — 
№ ‚Г. п. вовсы, 
ИЗДАТЕЛЬ — Об’единенное Государя 
стаанное издательство «Искусство», 
< РЕДАИЦИЯ: Мосива, Кузнецкий 
от д, 215; толь 1-94-40, 


"ПРОИЗВОДСТВО | 
ЛЕНИНГРАДЕНОЙ 


ОРДЕНА ЛЕНИНА 
КИНО-СТУДИИ 


Телефон 3-90-48 


ЗВУКОВОЙ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ФИЛЬМ 


Сигаев н Дудко. 


& 
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